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مقدمة المؤلف 


نحمدك اللهمّ شارحَ الصدورء بكلّ عَرُوض من ضُروب نمك البحورء حمدًا وافرًا على 
الك الحى لذ تعد ولا تخكىي وككوا كاملا عل مواهيك الكن إلا تمحر .ولا تستفطن: 
ونسألك الهم السلامة من التغيير بالخزل والإجحاف» باحك لفقل الجر من كن 
عل وزحافء ونصلي ونسلم على سيدنا محمد الرسول الكاملء وعلى آله بحور العلوم 
ودوائر المعارف والفضائلء وعلى أصحابه الذين هم أوتاد الهدى والدين» صلاةً وسلامًا 
عليه وعلى جميع الأنبياء والمرسلين. 
ويعدٌ ... فهذا كتاب: «ميزان الذهب في صناعة شعر العرب». 
أسأله تبارك وتعالى أن ينْفّحّهِ بروح من عنده فينتفع به القرّاء. ويقبل عليه الخاصٌ 
والعانُ من الكُتَّاب والشعراءء وما لك ع الله بعزيزء عليه توكلت في جميع الأحوال؛ 
وأخلصت له في كل الأقوال والأعمال. 
المؤلف 
السيد أحمد الهاشمي 


الباب الأول 


علم العروض 


)١(‏ القروض: صناعة يُعرّف بها صحيح أوزان الشعر العربي وفاسدهاء وما يعتريها 
من الزحافات والعلل. 
(؟) وواضعه - على المشهور - «الخليل بن أحمد الفراهيدي البصري» في 7 
الثاني من الهجرة» وكان الشعراء قبله ينظمون القريض على طراز مَن سَبَقَهِم, أو 
استنادًا إلى مَلكتهم الخاصة. 
وسبب وضعه - على المشهور - ما أشار إليه بعضهم بقوله: 
لم الَْلِيلٍ رَهْمَهُ الله عَلَيْه سَبَيْهُ مَيْلُ الْوَرَى لِسِيبَوَيْه 
فَخَّرَج الإِمَامْ مني لكف - هال رن ب الَْيْتِ من فَيِضِ الْكَرَمْ 


لَتْ لَه 


فَرَادَهُ علّمُ الْعَرُوض فانتَشَن من الووف فافيلت:له النشة 


وقد حصر الخليل الشعر في ستة عشر بحراء بالاستقراء من كلام العرب الذين 
خصّهم الله به. فكان سرًّا مكتومًا في طباعهمء أطلع الله الخليل عليه واختصّه بإلهام 
ذلك؛ وإن لم يشعروا به ولا نوّؤهء كما أنهم لم يشعروا بقواعد النحو والصرفء وإنما 
ذلك مما قَطَرّهم الله عليه. 

وسبب تسميته ب «العروض» أن الخليل وضعه في المحل المسمّى بهذا الاسم الكائن 
بين مكة والطائف. 
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(4) وفائدته: أَمْنُ المولّد من اختلاط بعض بحور الشعر ببعضء وأمنه على الشعر 
من الكسرء ومن التغيير الذي لا يجوز دخوله فيه» وتمييزه الشعرّ من غيرهء كالسجع» 


فيعرف أن القرآن ليس بشعر. 


والاقتباس من القرآن والأحاديث جائزء إن لم يشتمل على سوء أدبء وإِلَّا فحرام. 


فالأول كقول بعضهم: 


والثاني (الحرام) كقول أبي نواس: 


خطافي الأزدا طن 
ون ككالوا اذ نكن 


وسِحرٌ النوم في الأخفان سَاري 
«وَيَعَلمْ ما رم بالتهَار» 


0 2ه روهقاه 
من بَدِيع الشعر موزون 
ا ال ا اه 
تنفقوا مما تحبون» 


وفي علم العروض تسع مقدمات» وعدة دروس. 


الفصل الأول 


مقدمات علم العروض 


)١(‏ المقدمة الأوى: في أركان علم العروض 


أركان علم العروض: أوزانه وتفاعيله» وهي مُتحرّكات وسكنات مُتتابعة على وضع 
معروفء يُورّن بها أيٍّ بحر من البحور الآتية. 

وتتركّب هذه الأوزان من ثلاثة أشياء: أسبابء وأوتادء وفواصل.١‏ 

وهذه الثلاثة تتكون من حروف التقطيع العشرة المجموعة في «لَمَعثْ سيوفناء», ولا 
تتركب من غيرها أبدًا. 


وهي تنقسم إلى: سببء» ووتدء وفاصلة. 
٠«‏ «فا لسيب» عبارة عن حرفين: 


(أ) فإن كانا متحرّكين فهو «السبب الثقيل»» كقولك: لِمَء بِكَء لَكَ. 
(ب) وإن كان الأول متحرّكًا والثانى ساكنًا فهو «السبب الخفيف»؛ كقولك: 


0. 


٠.) - «(هب‎ 


' قد أخذ أهل العروض أكثر هذه الأسماء عن الخيمة وأقسامها؛ فالبيت بيت الشّعر؛ أي الخيمة, والسبب 
هو الحبل الذي به تُربَط الخيمة» والوتد هى الخشبة التي بها تُشَّد الأسباب. والفاصلة الحاجز في الخيمة. 
وكذلك المضراع هو نصف البيتء وسمّي الوتد المجموع مجموكًا لاجتماع مُتحرّكين يليهما ساكنء وسُمّي 
الوتد المفروق مفروقًا لافتراق مُتحرَّكَيُه بوقوع حرف ساكن بينهما. 
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« «والوتد» عبارة عن مجموع ثلاثة أحرف (اثنان متحركان وثالثهما ساكن), 
ويُسمّى «الوتد المجموع»؛ كقولك: «نَعَمٌ - غزا». 
أو متحركان يتوسطهما حرف ثالث ساكن؛ كقولك: «مَاتَ - تَضْرُ» 
ويُسِمّى «الوتد المفروق». 


« «والفاصلة» ثلاثة أو أريعة متحركات يليها ساكن. 
فإن كان الساكن بعد ثلاثة متحركات تُسمّى «الفاصلة الصغرى»؛ كقولك: 
إن كان الساكن بعد أربيع متحركات تسمى «الفاصلة الكبرى»؛ كقولهم: 


ا 0 
«قتلهم - ملكنا». 


والطتفع اللسكات: والأوقاد بو الف اهل ا لاتمكئلة وله زد حت ور ات و 


(؟) المقدمة الثانية: فى التفاعيل العشرة 


التفاعيل التى تتولّد من اتتلاف الأسباب مع الأوتاد والفواصل عشرة: فَعُولُنْ - مَقَاعِيلُنْ 
د مفاعلئن .-د فاع لاث8 1ك فاعلة - باعلاتن تمان 2 متنا مان مفقولات يت 
فالكزء الأول فين التفاعيل المشرة «كقول مركن من وقد مجموع وق وفموة: 
وسبب خفيف وهو «لن». 
والجزء الثاني «مَفَاعِيلْن» مركب من وتد مجموع وهو «مفا». وسبيَين خفيفين 


هما «عى خ- لْنْ». 


" قد فصلت العين من اللام التي بعدها للدلالة على أن أول هذا الجزء الرابع وتد مفروقء وللفرق بينه 
وبين الجزء السادس ذي الوتد المجموع. 


والجزء الثالث «مُفَاعَلَدْنُ» مُركَّب من وتد مجموع وهو «مَفَاه وسبب ثقيل وهو 
«كَلَ», وسبب خفيف وهو «تثَنْ». 

والجزء الرابع «فَاع لَاثّنْ» مُركَّب من وتد مفروق وهو «قاع» وسببَين خفيفين وهما 
١ 5‏ 

وهذه التفاعيل الأربعة هي الأصولء والستة الباقية بعدّها فروع» وضايط الأصل 
ما بّدِئْ بوتد مجموع أو مفروق» وضابط الفرع ما يُدِئْ بسبب خفيف أو ثقيلء ولما 
كان الوتد أقوى من السبب - لأنه إذا زُوحف إنما يُعتمّد على الوتد - كان ما بّدِئْ به 
أصلًا. 


والجزء الخامس «فَاعلْن» مركن من سيب خفيف وهو «قاى» ووتد مجموع وهو 


والجزء السادس «قَاعِلَاتْنُ» مُرِكّب من سبب خفيف وهو «قا»» ووتد مجموع وهو 

والجزء السابع «مُسْتَفْعِلُن مركب من سببين خفيفين وهما «مُسُ تَفْ»» ووتد 
مجموع:وهق «عِلْن». 

والجزء الثامن «مُتَقَاعَلْن» مُركَّب من سبب ثقيل وهو «مُتَ», وسبب خفيف وهو 
«قا»» ووتد مجموع وهو «عِلْنْ». 

والجزء التاسع «مَفْعُولاتُ» مُركّب من سببين خفيفينء وهما «مَفْ عُو»» ووتد 
مفروق وهو «لاث». 

والجزء العاشر «مُسْتَفْع أن مركب من سبب خفيف وهو «مُسُ». ووتد مفروق 
وهو «تّفع», وسبب خفيف وهو «لَنْ», وقد فُصِلّت العين من اللام التي بعدها للدلالة 
عن أنها اخ الوى المقووق» والفر ورين هذا الج والكوء الماك ني الوض الجموع: 


نَظْمٌ المقدمة الأولى والثانية للحفظ 


حرف 5 - تقطيع اد ليخور 3 عَشْرة فى «لَمََ لَمَعَتَ 1 سيُوفتا» 3 منخَصِرَة 
وَالسَّبَبُ الْخَفِيفٌ حَرْفَانَ سَكَنْ تَانِيهمَا كما تَقولٌ: لَمْ وَلَنْ 
أَمَا التّقيلٌ فَهَْ حَرْمَان بلا تَسكين شَيْءٍ منْهُمَا يِلْتَ الْعْلَا 


وَالْوَتِدُ الْمَجْمُوعٌُ َادَ حَرْقَا مُسَكَنَا تَلّى التّقيلٍ وَصْفًا 


05 
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وددي اه 


وإ نْ ين السّاككنُ جَاءَ في الْوَمَطُْ فَسَمُّهِ الْمَفْرُوقَ وَاحْذَر الْغَلَطُ 
قَمِنٍْ هُنَا كَأَلْفْ اللمراء وَمَدُّمَا تمَشرٌ بلا امُتِرَاءِ 
أَزِيَعَةٌ منْهًا أَصُولٌ وَمْيَ مَا ل تيك يوري رفشم 


وَهيّ فَعُولْنْ وَمَفَاعِيلُنَ د كد مُفَاعَلْتَنْ بفتح اللَام ذي 
وَفَاعِ لان صَاحِبٌ الْمَْرُوقٍ في بَحْرِ الْمُضَارِعِ وستة تفي 


1 وه غ5 5 لعاه5 > 8 مر ني خم 
وَهيّ الْفرُوعٌ وَابْتَدَاهَا سَبَبٌ ‏ مستفهعلن وَسَبْقَ فاعلن وَحَبّ 
وَفَاعِلَاثُنْ مُنْفَامِلُنْ يَلِي كَذَاكَ مَفْعُولَاتُ فَلْتَيْمَها 


مُسْتَفع أّنْ ذو الْوَتِدِ اْمَُرُوقِ في بَحْرِ الحَفيفٍ ثم مُحْتَتْ يفي 


(") المقدمة الثالثة: في الُحاف والعلل التى تَلْحَق التفاعيل العشرة 


يلحق هذه التفاعيلَ العشرةً تغييرٌ يسمّونه ب «الزحاف والعلة». 

فالزحاف: هو تغيير يلحق بثواني أسباب الأجزاء للبيت الشعري في الحشى وغيره: 
بحيث إنه إذا دخل الزحاف في بيت من أبيات القصيدة» فلا يجب التزامُه فيما يأتي من 
بعده من الأبيات. 

والزحاف نوعان: 


)١(‏ مَفرّد: وهو الذي يدخل في سبب واحد من الأجزاء. 
)١(‏ ومُركّب: وهو الذي يلحق بسببين من أي جزء. 


() المقدمة الرابعة: في الزحاف المفرّد 
تغييرات الزحاف المفرد ثمانية: 


١‏ الإضمار: : هو تسكين الثاني المتحرّك في «مُتَفَاعلْن» فتصير «مُتْقَاعلْن». 


00( 
)١(‏ الخَّيْنُ: هو حذف الثاني الساكن كما في «فَاعِلُنُ» فتصير «فَعلّن». 
5( الوَقْصٌ: : هو حذف الثاني المتحرّك في «مُتَفَاعلُنُ» فتصير «مُفَاعلْنُ». 
١ )5(‏ 
)0( 


و وه وه 
3 


لطىئ : هو حذف الرايع الساكن كما في 00 فتصير «مُسْتَعلن». 


لطي 


6 


الَصُبٌ: : هو تسكين الخامس المتحرّك في «مُفَاعَلدْن» فتصير «مُفاعلدن». 


1١ 


)3 القَيْض: هو حذف الخامس الساكن كما في «فَعُولن» فتصير «قغول». 
6 العَقَلٌْ: هو حذف الخامس المتحرّك في «مُفَاعَلدْن» فتصير «مُفَاعَلنْ». 
)2( الكَف: هو حذف السايع الساكن في «مَفَاعِيلُن» فتصير «مفاعيل». 


اعلم أولًا: أن الحرف الْشَدَّد يُحتَسَّب يحرفين؛ أولهما ساكن وثانيهما متحرّك؛ كما يُحتسّب الحرف 
الْنوّن بحرفين أيضًا؛ أولهما مُتحرّك وثانيهما ساكن؛ وذلك كما في كلمة «محمَّدُ»؛ فإنك تكتبها 


ع وداب وداه 8 
هكذا «محممدن». 


وثانيًا: تُقابَل الحركة من الشعر بالحركة من الميزان بصرف النظر عن أن تكون فتحة مقايلة 
لكسرة؛ ويقابّل السكون بالسكون. 


الخَّيْنْ يدخل عشرة أبحر: البسيطء الرجزء الرملء المنسرح, السريع؛ المديدء المقتضبء الخفيف» 
المجتثء المتدارك. 


والطَّيّ يدخل خمسة أبحر: الرجزء البسيط؛ المقتضبء السريع؛ المنسرح. 

وَالقَيْضُ يدخل أربعة أبحر: الرمل الهزج؛ المضارع؛ الخفيف. 

والكفّ يدخل سبعة أبحر: الرمل» الهزج؛ المضارع: الخفيف, المديدء الطويل؛ المجتث. 
والوّقصٌ والإضمار يدخلان الكامل. 

والقل والعَضْب يدخلان الوافر. 

والخزل يدخل بحر الكامل. 

والخبل يدخل أربعة أبحر: البسيطء الرجزء السريع؛ المنسرح. 

والشكل يدخل أريعة أبحر: المجتث, الرملء المديدء الخفيف. 

والنقص يدخل بحر الوافر. كما يُعلّمِ كل ذلك مما يأتي. 


(5) المقدمة الخامسة: في تغيبرات الزحاف المركّب الأربعة 


(1)"الخبل: هق .مركن من "لكين :والطّى ١ق‏ تفميلة: وابحنة كطدف :رسيت وقاء 


ره ب و 0 
«مستفعلن» فتصير «مُتَعلنْ» فتنقل إلى «فعلتن». 


1١ه‎ 


الرقم 
المسلسل 


١ 


اسم الزحاف 


الإضمار 


الخين 


الطي 


الوقص 


جدول الزحاف المفرد. 


إسكان الثانى متى كان متحركًا 
وثاني سيب 


حذف الثانى متى كان ساكنًا 


وثاني سببٍ 


حذف رابع التفعيلة متى كان 
ساكنا وثاني سبب 


حذف ثاني التف لتفعيلة متى كان 
متحركًا وثاني سبب 
إسكان خامس التفعيلة متى كان 


متحركًا وثاني سبب 


تفاعيل تدخلها الأنواع 
المقابلة لها 


ما تصير إليه التفاعيل بعد 
دخول الزحاف 


مُتْقَاعلُنْ بإسكان التاء 


الرقم 
المسلسل 


اسم الزحاف 


القبض 


الكف 


حذف خامس التفعيلة متى 
كان ساكنًا وثانى سبب 


حذف خامس التفعيلة متى كان 
متحركًا وثاني سبب 

حذف سابع 

التفعيلة متى كان 

متحركًا وثاني 


مده 


تفاعيل تدخلها الأنواع 
المقابلة لها 

)١(‏ قَعُولنْ 

(0) مَفَاعِيُْ 


)١(‏ مُسْتفع لنْ 
(؟) فاعِلائنْ 


(؟) فاع لاثْنْ 


ما تصير إليه التفاعيل بعد 
دخول الزحاف 


)١(‏ كَعُول 


ا 
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(؟) الخزل: هى مركب من الإضمار والطَّيّ؛ كإسكان تاء وحذف ألف «مُتَفاعِلُن» 

(؟) الشّكْل: هو مُركَّب من الخبن والكفٌ؛ كحذف الألف الأولى والنون الأخيرة من 
«فَاعِلائْنُ» فتصير «فَعِلاتُ». 

(:) النقص: هو مُركٌّبِ من العَصْب والكَفٌ؛ كتسكين الخامس المتحرّك وحذف 
السابع الساكن من «مُفاعَلَدَنْ» فتصير «مُفَاعَلُتُ». 


(1) المقدمة السادسة: في العلل وأقسامها 


والعلل نوعان: أحدهما يُسِمَّى بالزيادة» والآخر يُسِمّى بالنقص. 
فأما العلل التي تكون بالزيادة فثلاث: 
)١(‏ الترفيل: هى زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع؛ نحو «فاعلّنْ»؛ 
فتقلب النون ألقًا وتزيد سبيًا خفيفًا فتصير «فاعلائن». 
(5) التذييل هن -زيائة حرف شاكق على ما آخره الوق الجموع) 'تحى «مستفعلق»: 
فتصير «مستفعلان». 
(") التّسُبِيغ: هى زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف؛ نحو «قاعلاتن»: 
فتصير «فاعلاتان». 


() المقدمة السابعة: فى علل النقص 
العلل التي تكون بالنقص يِسْعٌ: 

)١(‏ الحذف: هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة في نحو «مَفاعيلن»» 
فتصير «ممفاعى»». فتنقل إلى «ففُولن»: 

)١(‏ القطف: هو إسقاط السبب الخفيف وإسكان ما قبله في نحو «مُفَاعلتنُ»» 
فتصير «مُفاعَل»» فتنقل إلى فقول 


الرقم 
المسلسل 


الوم ملفل 
في الجدول 
السايق 
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5 
١‏ 
3 
5 


/ 


اجتماع 
زحافات 
مفردة و مثني 


الخَّبّن 


جدول الزحاف المركب. 


زحافات مركبة 
تجيء عن 
زحافات مفردة 


خَيْل 


خَزْل 


التفاعيل التي يدخلها 
الزحاف المركب المقابل لها 


ما تكول إليه التفاعيل بعد ما يقابلها من 
دخول الزحاف المركب التفاعيل المتمُمة 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
جدول علل الزيادة. 


الرقم ‏ اسم تعريفها بعض التفاعيل التي ما تكول إليه التفاعيل بعد 
المسلسل العلة تدخلها علل الزيادة دخول علل الزيادة 


زيادة سبب خفيف على 


ما آخره وتد مجموع 


زيادة حرف ساكن على 


ما آخره وتد مجموع 


234 التسبيغ زيادة حرف ساكن على فاعلاتن فاعلاتان 


ما آخره سيب خفيف 


(؟) القَضْر: هو إسقاط ساكن السبب الخفيف وإسكان متحركه في «مفاعيلن», 
فتصير «مفاعيل». 

(:) القطّع:" هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله في نحو «فاعلّنْ», 

(5) التَشُعيث: هو حذف أول أو ثاني الوتد المجموع في نحو «فاعلّنُ», فتصير 
وكا لوق من وفسفل رز قداو 


" القطع لا يكون في الأسباب» ولقد أحسن في التورية من قال: 


يَا كاملا شَؤقِي إِلَيْهِ وَافرُ وبَسيط وَجْدِي في هَوَاهُ عَزِيرٌ 
عَامَلْتَ أَُسْبَابِي لَدَيْكَ بِقَطْعِهَا وَالْقَطْعْ في الأَسْبَابٍ لَيْسَ يَجُورُ 


(1) الحذذ: هو حذف الوتد المجموع بِرٌمّته في نحو «مُسْتَفْعِلُنُ»» فتصير «مُسْتَفْ», 

(0) الصّلّم: هو حذف الوتد المفروق بِرُمّته من آخر الجزء في نحو «مَفْعُولاتُ. 

(8) الكشقف: هو. حدق آخن الوتدا المفوؤق فق «مَفكولات» قتضير «مفحوله: 

(9) الوقف: هو تسكين متحرك آخر الوتد المفروق في «مفعولاث»» فتصير «مفعولاث». 
وقد يجتمع الحذف والقطع معًا فَيُسمََى ذلك «بالبتر»» في نحو «فاعلائّنُ»» فتصير 


لح 


جدول علل النقص. 


الرقم اسم العلة تعريفها تفاعيل تدخلها علل ماتتثول إليه بعد دخول مايقابلها من 
المشلضل النقص المقابلة لها علل النقص فيها التفاعيل المستعملة 
١‏ الحذف إسقاط سبب خفف من مفاعيلن مفاعي فَعُولْنْ 
آخر التفعيلة في العروض 
أى الضرب 
25 القطف (حذف + عصب) إسقاط سبب خفيف من مفاءعلَتَنْ بتحريك اللام مفاعل بسكون اللام فَعُوأُن 
آخر التفعيلة وإسكان ما 
قبله 
حذف ساكن الوتد )١(‏ متفاعلنَ )١(‏ متفاعل )١(‏ فعلاتن 
5 ارالفطم الجموع 'وتسكين هنا (9) فاعِلُنْ (؟) فاع (0) فَعْلَنْ 
قبله 
(؟) مستفعِلْن (؟) مستفعل (") مَفْعُولُنَ 
عن ل الف )١(‏ فاعلاتنْ )١(‏ فاعلاث 
الي الخنيت: وإسدان (1) فعولَنْ (؟) فعول 
متحركه 00 0 
(؟) مفاعيلن (؟) مفاعيل 


الرقم 


الوقف 


تعريفها 


بخن ف تين 3 مع 
إجراء القطع على الوتد 
هو حذف وتد 
مجموع من آخر 
التفعيلة 


هو حذف وتد مفروق من 
آخر تفعيلة العروض أو 
الضرب 

إسكان متحرك آخر الوتد 
المفروق من آخر تفعيلة 
العروض أو الضرب 
حذف آخر الوتد المفروق 
من آخر تفعيلة العروض 
أى الضرب 


حذف أول أو ثاني الوتد 
المجموع 


)١(‏ فعولن 
(؟) فاعلاتن 
)١(‏ مستفعلّن 
() متفاعِلن 
مفعولاتٌ 


مفعولاتٌ 


مفعولاتث 


فَاعِلُنْ 


ما تكول إليه بعد دخول ما يقابلها من 


علل النقص فيها 


فالْنْ أو فاعنْ 


التفاعيل المستعملة 


ع" لنْ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


)١(‏ ما هى علم العروض؟ من واضعه؟ 
(؟) ما هي تفاعيل علم العروض؟ من أيٌّ شيء تتركّب التفاعيل؟ 
(؟) ما هي حروف التقطيع؟ وما الذي يتكون منها؟ 
(4)كقاهى السيجاة وال كو يه ؟ 
(9) نكن الؤادة وال كل يلي 
)هاف الفاصلة؟ وق كر تهييية 

(0) ما هي الجملة التى تجمع الأسباب والأوتادت والفواصلَ؟ 

(4) كم عدد التفاعيل التي تتركب من الأسباب والأوتاد والفواصل؟ 


نظم المقدمة الثالتة والرايعة والخامسة والسادسة والسابعة 


تَغَيِّرْ الثاني منَ الْأَسْبَابِ منْ عََيْرِ الْتِرّام بِالزّحَافٍ قَدْ رُكنْ 
كم الزكات مفيرة: مزدون". اسيل أزل كمان مشو 
فكدف كان إنايكن هذ حركا “وفص وإلا فهو حَبن أذركا 
تشكينة الإحمان والطن اشتهة” . كدف لرامع شكونة انق 


نو مه 0 1 2 2 ا 0 
وَالْعَصُْبٌ تَسْكِينْ لَهُ قَنْ يِيِّنَا والْكَف حَذف سابع قَدْ سَكُنَا 


أقسَاه ان أَرْمَعٌ قا 3 لْخَيْلْ خَيْنْمَعًا لطي وَأَمَاا لْحَزْلَ 
طَىٌّ وَإِذْ ضَمَانٌ وَحَدَّ الشكْل خَبْن مَعَ الْكَفْ الْعَرِيبِ الشكْز 


381 ل لات" يني 8 ف حو دق عم ُ 5 5 د ب ب وا 
ولك ده 0 3 921 00 و 00 
فى كل بيت وهى قسمّان اتت زيّادَة عتقصضص وَأول ددبت 


كلاقة أزلها التزفيل”- ..ونشيدف النسيية والتدطيا 
وَكُلْهَا تختّطص بالمَجِرْقٌ وَمَالَهَا في التام من طْرُقٌ 
فَزِدْ خَفِيفا بَعْدَ مَجْمُوع الْوَتَذْ وَذَاكَ بالتزفيلٍ يُدْتمى ثُمَّ زذ 


مُسَكنا 16 خَفِيفٍ السَبَبِ وَذَا همّ التشبيغ ثُمَّ لقب 
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وَالَةَ قمع حَذْفْ سَاكِن الم َمَجْم ع مَغ 
وَالْمَطعُ هَذَا مع حَدْفٍ 0 
فَحَذْفْكَ القَّانِي من نّ الْحَفِيفٍ 


2 مجموع يُسَمَّى حَدَذَا 


نْ تسَكُنْ صَايعًا فَالْوَقَفٌ 


(6) المقدمة الثامنة: فى البيت وأقسامه 


دَإِرَّالَةَ والثاني تسعٌ قَذَ وَرَد 
لخ 


وَهْقَ مَعَ الْعَصْبٍ اذْعَهُ بِالْقَطْفٍِ 


إِسَكَانِكَ الْحَرْفَ الّذِي قَبْلُ وَقَعْ 


كفي فَمُولن فخ وأما القصير 
مع سَكُونٍ الأول الْمَعْرُوفٍ 


وَحَدْفُ مَفْرُوقٍ بِصَلْمِ فخذا 
وَإِنْ 2 ا الْكَشْفٌ 


)١(‏ البيت: كلام تام يتألف من أجزاء وينتهي بقافية منه. 


ويُسمَّى البيت الواحد مفردًا و«يتيمًاء» ويُسمَّى البيتان «نثقَة»» وتُسمّى الثلاثة إلى 


الستة «قطعة». تشقن السيعة فصاعدًا «قصيدة». 


وللبيت مصراعان: الأول يسمى «صدرًا»» 


والثانى «عَجِرَاه» كقول الشاعر: 


عَلَيْكَ بالنّفس فَاسْتَكْملْ فَضَائِلَهَا فَأَنْتَ بالنّفس لا بِالْحِسْم إِنْسَانُ 


(صدر) ) 


عَجز) 


(؟) العروض: آخر جزء من الصدر (وهي مؤنثة). 
(؟) الضرب: آخر جزء من العَجّز (وهو مذكر). 
وما عدا العروض والضرب في البيت يُسمّى «حشوًا». كقول الشاعر: 


مَنْ ذَا الّذى تَصفو لَهُ أَوْقَانهُ 


حشو عروض 


ا يََْاد 
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(5) البيت التام: ما استوفى كلّ أجزائه» كقول الشاعر: 


مه ف 


وَإِذَا كا اه عَنْ نَدَى وَكَمَا عَلِمْتِ شَمَائَلى وَتَكَرُمى 
وإن استوفاها بنقص (كالعلل) سمى «وافيّا»» كقول الشاعر: 


يَا خَاطِبَ الدّنْيَا الدّنِيِّةَ إِنّهَا ‏ شَرَكْ الرّدَى وَقرَارةٌ الأقدّار 


دَادٌ مد مَتَى ما أَضْحَكتْ في يَوْمِهًا نكت ةا شنا لها وين ذا 


(5) المجزوء: ما حُذف جُرْءا عروضه وضريه.؛ كقول الشاعر: 


؛ البيت إذا كان مُركَيًا من ستة أجزاء انكر بيصي 11 أريية أجزاءء فيُسمَى الجزء الثاني منها 
عروضًا والرابع ضريًاء ويالشطر يصير ذا ثلاثة أجزاء؛ يُسمَّى الجزء الثالث منها عروضًاٍ وضريًاء فلا 
ينقسم إلى قسمينء وكذا بالنهك يصير ذا جزأين ثانيهما عروض وضربء وسيتضح لك كل ذلك. 

والمعتبر في وزن الشعر ومقايلته بالميزان هو اللفظ لا الخطء فما ثبت من حروف الكلمات 
الفلفط وحن «افتياره بالورن. ومقابلته "يما يناسية رفي كيان عن شركة أى سكون وإن لم يوسم 
الخط؛ كالحرف المشددء فإنه يُعتر حرفين أولهما ساكن والثانى متحرك؛ نحو «مدَّ» فيعتير «مَذْكَه .. 
وَالخرق 'الْنوّنَ فإنه ممق ر. حرفين: أيِضًا اأولهما متمرك والغاني لون ساكفة ؛تكئ: برقل فإنه يعقير 
هكذا «قلمن». والألف التي بعد الهاء في «هذا»» والتي بعد اللام في «لكن»» فإنه ينطق بهما «هاذا» 
ودلاكن», كما سبق شرحه مفصّلاء فارجع إليه. 

واعلم أن ما سقط من حروف الكلمات في التلفظ لا يعتير ف الوزن, وكأنه لم يكن» وإِنْ يسم في 
الخطء: كألف ولام التعريف إذا كان بيعدهما حرف مشددء نحى «نظمت الشّعن؛ فإنه ينطق يهما هكذا 
«نظمتش شعر». أما إذا كان ما بعدهما غير مشدد فتسقط الألف فقطء مثاله «طالعت الكتاب» فإنه 
ينطق بها هكذا «طالعتلٌ كتاب»» وكذا تسقط الألف التي تُزاد خطّاء نحو: «كتبوا»» والواو التى في 
«أولتك»» والتي في «عمرو»» وقِسٌ على ذلك كما سبق. 1 

وكيفية التقطيع أن تكتب البيت بحسب صورته اللفظية وثقارنه بالميزان» ثم تبتدئ من أول كل 
منهاء فتقابل الحرف المتحرك من البيت بالمتحرك من الميزان» والساكن بالساكن» وهلم جرًا؛ متحرك 
بمتحرك وساكن بساكن؛ كل جزء على جدته. وكلما انتهيت من مقابلة جزء تَفْصِلٍ القسم المقابل له في 
البيت عما يليه؛ وهكذا ... كما سبق الكلام على ذلك أيضًا. 


“)1 «هر)ة 
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يَا خَاطِبَ الدّدْيًا الدَّنيّ ‏ 2ه إِنَّهَا شَرَكُ الرّتَى 
دَأو مَك ما" أضككث:. “فى يزهها أنكث هذا 


3 والمشطور: ما خذف نصفه ويبقي نصفه؛ كقول الشاعر: 
إِنّكَ لا تَجْنِي من الشَّوْكِ الْعِنَبْ 
(0) والمنهوك: ما حذف ثلثا شطريه وبقي الثلث الآخرء كقوله: 
يَا لَيْتَنِي فيها جَذَعْ 


والأيكين إلة.ق ايحن المداس“التفاعيل. 
(6) واُصْمَت: ما خالفت عروضه ضربه في الروي كقوله: 


إِنْ تَوَسَّمُتَ مِنْ خَرْقَاءَ مَنزلَّة مَاءُ الصّبَايّة منْ عَيْنَيِكَ مَسَحُومْ 


(5) واتُصدّع:ما غرت عروضه للإلماق يشترية بزيادة: كقوله: 


52000 2 500 ره لق إن ار قوف ف 1 1 وات تون 
قفا نبكِ من ذكرَى حَبيبٍ وَعِرّفان وَرَيِع خلت ايّاته منذ ازمّان 
يم ه قوراف ره 3 ا 


أت حُجّجٌ بَعْدِي عَلَيّْهَا فَأَصْبَحَتْ كَخَط رَبُور في مَصَاحِفٍ رُهيَان 


أو بنقصء كقوله: 


َجَارَتَنَا إنّ الْحُطُوبَ تَنُوبُ وَإِنّي مُقِيمٌ ما أَقَامَ عَسِيبُ 


و2 00 2 2 


أَجَارَتَنَا إنا فقيمان ها هنا - . وكل غريب للغريب تَسَيث 
)٠١(‏ والمقفى: كل عروض وضرب تساويا بلا تغيير؛ كقوله: 


قفا نَبِكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْذِلِ بسقط اللو بَيْنَ الدّخْولٍ فَحَوْمَلٍ 


/؟ 


)١١(‏ واخُدوّر: هو البيت الذي اث 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


شترك :شطراه:ق كلمة ؤاحدة دآن :يكن 


الشطر الأول وبعضها من الشطر الثاني؛ كقول أبي العلاء المعري: 


حفق الوط ها طن أده اك 


أسئلة تَطلّب أَجُو 
١:‏ 
0( 


بتها 

( ا ا وَالضوت م 
ما هو البيت التام؟ والوافي؟ 

ما الفرق بين البيت المجزوء. والمشطورء والمنهوك, واللّصمّتء ولف 2 قفي 


أ 


هَذْهِ الْأَجْسَاد 


3 من 


)ع( 
والْدوّر؟ 


نَظْمُْ المقدمة الثامنة 


ارا ع 


وَل الأَخْرًا ادعة بالصَّدْر 
هُوَ الْعَرُوضُ إِنْ بِصَدْر كَانًا 
وَالْحَشُوْ غَيْرُ د الضَوْبٍ وَالْعُوضِ 
الام مانا جتكفل اخر ا لدان 
وَالْوَافِي ما النَّقصٌ إِلَيْه عط 
جُزْءا عَرُوضِهِ وضَريه وَسَمْ 
ولتدغ بِالمَنْهُوك ما تراه 
ومصّمّتٌ ما في روي خالفث 


ونا غيروضة لِضَرْبٍ تَتْبَعُ 


ما ِذَا سَاوَتَ قَذَا افق 


وَسَمٌ مَا أَرَدْمَهُ ممَصَرَعَا 


5/1 


وَحُذْ هُدِيتَ اسْمَ حِتَام الث لشطر 
وَالضَرْبٌ إِنْ بِالْعَجُنِ اسْتَبَانا 


+8 ا 2 
لمن هدي بنعمّة المرروض 
من غير نقص فالتقط جَوَاهِرَهُ 


وَسَمّ بِالْمَجْرُوءِ ما قَدْ ذَهَبَا 
٠.‏ 9 5 لخ 5 7 ه 
ما نصفه أذهيت مشطورًا رسم 


وهنافت خلقية كن اكه 
عروضه الضربٌ فهاك ما ثبث 
في ريد ا في تقصص الْمُصَرْحٌ 
قَدُونَكَ الْعِلَمَ تَقَرّبْ زُلْفَى 


وَلَمْ يُوَافق ضَرْيَهُ مُجَمَعَا 


(9) المقدمة التاسعة: فى ضرورات الشعر 
ينبغي لطالب الشعر أن يكون خَبِيرا بقواعد اللغة العربية من صَرّفء ونحوء ومعان» 
وبيان» وبديع» ولغة» واشتقاق» وتاريخ؛ وعَرُوضء وقوافء وإنشاء ... إلخ؛ لأن النظم 
أربعة أنواع: نظمٌ خالٍ من العيب والضرورة» ونظم فيه عيب فيُخرّب به غعُرْض 
الحاقطء ونظم فيه ضرورة قبيحة» وهذا مُبتدّلء ونظم فيه ضرورة مقبولة يجوز 
للشاعر ارتكابها بدون مُوْاخَذة عليه. 

والضرورات المقيولة هي: 


)١(‏ صَرْفٌ ما لا ينصرف؛ كقول الشاعر وقد صرف «أندلس»: 
فى أوضن أندلس تند نَقَمَاة '.. ولا يفار فيهًا العلن شكاه 


أما منعٌ المنصرف عن الصرف فهو غير مأنوس؛ كقول مقري الوحش في زهريّته, 
فمنع «جامع» من الصرف: 


وَالرَوْضُ جَامع وَلأَرَِهِرُ بْسْطّهُ وَقَتَادِلُ لتنج لاحث في الْعَدِ 


(؟) قصر الممدود ومد المقصور؛ كقول أبي تمام في مدح محمد بن خالدء فقد قَصَرَ 
«الفضاءعىء ومدَّ «الهدى»: 


وَرِتَ الندى وَحَوَى النْهى وَيَنَى الغلا ورَجًا الدَحَى وَرَمَى الفضا بِهْدَاء 
(؟) إبدال همزة القطع وصلًا؛ كقول الشاعر وقد وصل همزة «أم»: 


وَمَنْ يَصْنَّع الْمَعْرُوفَ مَعْ غَيْرِ أَفلهه يلاق الَّذِي لاقى مُجِيرُ امّ عَاِمِرِ 
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(5) وبالعكس (قطع همزة الوصل)؛ كقول أبي العتاهية وقد قطع همزة الأمر من 
«ابن»»: فقال «إبن» وهى همزة وصل: 


يها الْبَانِي لِهَدْمٍ اللَيلِي إِيْنِ ما شِنْتَ سَتَلْقَى خَرَاَا 


)5( تخفيف المشدد» وقد كثر وقوعه في القوافي المقيدة المختومة لجرقت صحيح 
ساكن, ٠‏ ولا يسوغ في غيره؛ كول سعد ون المتدو كية قا ب 


لي بستان أتيق زَاهِنَ عَدق تزيَثه لَيْسَتْ تَحِفْ 


وتلق بيد( لبان تخفيف لوز عقون (أضة ين أي الله وقد عدف هده 
«اليارئ»: 


دهف روفوم 


هُوَ الله بَاري الْكَلقء وَالْكَلْق علَهُمْ اما ل ا ميا و عد 
)3 تثقيا الْحقّة ؛ كقول الشاعر وقد شدّد الميم في «دم»: 
أَمَانَ دَمَّكَ فرعا بَمْدَ عِرَّتِهِ يا عَمْرُى بَْيْكَ إصْرَارَا على الْحَسَدٍ 


(0) تسكين المتحرك وتحريك الساكن؛ كقول أبي العلاء المعري وقد أسكن جيم 
«رخل»: 


وَقَدْ يقال عِمَارُ الرّجْلٍ إِنْ عَتَرَثْ ولا يقال عِمَارُ الدَّجْلٍ إِنْ عَثَرَا 
وهذا كثير في ضمير الغائب والغائية؛ كقول الشاعر وقد أسكن الهاء في «هو»: 


فإلدر وهو أكل شؤء تفتى:. .-مانخط :قيمتة هوان 'الخاتمن 


مقدمات علم العروض 
وكقوله وقد حرك الهاء الساكنة في «الزهر»: 
تَبّْقَى صَنَابِعْهُمْ في الْأَرْض بَعْدَهُمُ وَالْغَيْتُ إِنْ سَارَ أَبْقَى بَعْدَهُ الزَّرَا 
وكقول ابن الجوزي وقد حرك لام «خُلّم»: 
با طالب دُنيَا ا بَقَاءَ لَهَا كَأَنَمَا هيّ في تَصْرِيفهَا حُلم 


)0( تنوين العَلّم المناتى؛ كقول الشاعر وقد نوّن «مطر»: 
سَلَامُ الله يا مَطَرٌ عَلَيْهَا ‏ وَلَيْسَ عََيْكَ يَا مََرْ السَّلام 
(9) وقد أشبعوا الحركة حتى يتولد منها حرف مدٌّ؛ كقول امرئ القيس وقد أشبع 
الكسرة بكسرة فتولّدت ياء في «انجل»: 


2 ع‎ 
١ 


الا 


3 وا اعد 
ا 


يها اللَيْلُ الطظّويلُ ألا انْجَلِ بِصُبْح وَمَا الإصْبَاحُ مِنْك بأَمْتٍ 


وكقول الخوارزمي وقد أشبع فتحة «أقام» بالألف: 


٠. 


كَمَا أنتَ إلا الْيَدْرُ إنْ قَلَّ ضَوْءْهُ أعبّ وَإِنْ رَاكَ الضيَاءٌ أَقَامَا 


إ 


والإشباع كثير في الضمائر؛ كقول الشاعر وقد أشبع الخاء في «أخ» فصرها «أخا». 
وفي «له» فصيرها «لهو»: 


أَخَاكَ أَخَاكَ إِنَّ مَنْ لا أَخَا لَهُ كُسَاع إِلَى الْهَيْجا بغَيْر سلاح 
)غ١6(‏ ويجوز تحريك ميم الجمع؛ كقول أبى أَذَيْنة وقد حرّك الميم في «هُم» و«مجدهمة»: 


2-8 


هُمْ أَهِلّةُ غَسَانٍ وَمَجْدُْهُمُ عَلٍ فَإِنْ حَاوَلُوا مُْكَا قلا عَجَبا 


3 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
)١١(‏ وكذلك كسر آخر الكلمة إن كان ساكنّاء كقول عنترة وقد كسر ميم «أَقدِم»: 


01240 م 2 سكهرك و لم ار مامد هن ديع 
وَلَقَدْ شَفَى تَفيسي وَأَبْرَاً سُقَمَهَا قيل الْقَوَارس وَيْكَ عَنْثّر 


0 


3-5 


اعلم أنَّ ما ورد في بعض قصائد العرب من مَدْع صرف المنصرفء ومدٌ المقصورء وتذكير المؤنث؛ 
وتأنيث المذكرء وفك الإدغام؛ وغير ذلك من المسوغات الغريبة» قد أتت على سبيل الشذوذء ولا يحق 
للشاعر أن يلتجئ إليها مهما دعت الأسباب. 


)١(‏ ما الذي يلزم الشاعر أن يعرفه قبل الدخول في علم العروض؟ 
(؟) ما هي الجائزات التي يجوز للشاعر استعمالها في حالة الاضطرار؟ 
(") بين في الأشعار الآتية ما فيه ضرورة وما ليس فيه: 


وكا كان نا ها كنف حانككا “آل نكاووت إذن يناد 
وَيَوْمَ دَخَلْتْ الْحِدْرَ خِدْرَ عُتَيْرَِ فَقَالَتْ لك الْوَيْكَاتُ إن مُْجِلِي 
دَامَنّ سَعْدِْ لو رَحِمْتِ مُثَيّمَا لَوْلَاكِ لَمْ يَكْ لِلصَّبَابَةِ جَانِحًا 


0 00 0 110 00 2 م 
وَالنّفْسٌ رَاغْبَّة إِذَا رَعْبْثََهَا وَإِذَا ثُرَدُ إِلَى قَلِيلٍ تَقَنَعْ 


* قال الكسائي: أصل ويك: ويلكء وقيل: «وي» للتعجب أو للزجرء ويكنى بها عن الويل. ويظهر لي في 
معنى البيت أن صحة الرواية (قيل) مصدر قالء ويهذا ضبطته. ١.ه.‏ 


تحن 


الفصل الثاني 


دروس علم العروض البحور 


وفي هذا العلم عدة دروس: 
البحر: هو الوزن الخاص الذي على مثاله يجري الناظم. والبحور ستة عشرء وضع 
الخليلُ أصول خمسة عشر منهاء وزاد عليها الأخْمّشُ الأوسطٌ بحرًا آخر سمَّاه 
«المتدارك»» فحينئذ تكون ستة عشرء وهي ثلاثة أقسام: ثلاثة منها «الطويل - المديد 
- البسيط» تُعرف بالممتزجة لاختلاط جزء خماسي > «فعولن أو فاعلن» مع جزء 
سباعي ك «مستفعلن أى متفاعلن». 
وأحدّ عشرّ تُسمّى سباعية» وهي: الوافر - الكامل - الهرّج - الرّجز - الرّمل 
- السريع - المْسرح - الخفيف - المضارع - المقتضب - المجْدَثْ. وسبب تسميتها 
بالسباعيّة أنها مركبة من أجزاء سباعيّة في أصل وَضعها. 
وبحران يُعرفان بالخماسيين وهما: المتقارب والمتدارك. 
وجميع البحور لا تخرج موازينها عن التفاعيل المتقدّمة. 


)١(‏ البحر الأول: الطويل 
أجزاء الطويل ثمانية: 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
وللطويل عروض واحدة مقيوضة «مَفاعلن» لها ثلاثة أضرب: 


)01 تام: «مفاعيلن». 
)5( مقيوض: «مفاعلن». 
)0( محذوف: «مفاعى». فينقل إلى «فعولنٌ». 


٠‏ مثال العروض المقبوضة «مفاعلن» مع الضرب الأول التام «مفاعيلن» قولٌ 


غنّى التّفس ما يَكْفِيكَ منْ سَنّ حَلَّهَ فَإِنْ رَادَ شَيْنَا مَادَ ذدَاكَ الْغنّى فَقَرَا 


غللات “بسنا يكفي.. من هه . :يكللية. -قإك ٠.6‏ «تكيان هاء. :هذا كن "هنا فهزا 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


٠‏ مثال العروض المقيوضة «مفاعلن» مع الضرب الثانى المقيبوض «مفاعلن»: 


ستبدي لكل أييا مماكن تجاهلن ويأتي كبل أخبا رمن لم تزوودي 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مقاعلن 
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دروس علم العروض البحور 
ل مثال العروض المقيوضة «مفاعلن» مع الضرب الثالث المحذوف «فعولن»: 
قيفي بن الالزوكط لق .عل تاماك لللر بع ره 


تقطبيعه: 


ولا خي رفي من لا يوطط نُتّفسهو علىنا كباتِدْدتَه رحين تنوب 
فعولن ‏ مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن فعولن 
خلاصة بحر الطويل 


عُلِمِ مما تقدّم أن الطويل يجب استعمال عروضه على وزن «مفاعلن»؛ إلا للتصريع» 
وهو جعل عروض البيت مثل وزن ضربه وقافيته» فيصيران على وزن واحد وقافية 
واحدة في أول بيت فقط من القصيدة؛ كقول أبي فراس 


أَرَاكَ حصي الدَّمْع شِيمَتكَ الصّيْدٌ أُمَا لِلْهَوَى نَهْيٌ عَلَيْكَ وَلَا أَمْذ؟! 
ويجب استعمال شَيرْبها إِمّا على وزن مفاعيلن وإمّا على وزن مفاعلنء وإمّا على 
وذ 'قعولة: لكن إذا استعملت شر نا:فن هذه الأصسري الثلاثة يحي استعدالة ف جنيع 
أسئلة تُطلّب أخوبتها 
)١(‏ من أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 


إِذَا جَادَ أَقَوَامٌ بِمَالٍ رَأَيْتَهُمْ يَجُودُونَ بالأوَاح مِنْهُمْ بلا بُخْلٍ 


وزاك الذنت و احتفاحة شعن الغري 

(؟) ومن أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 

أَعَيْمَيّ كُفَا تمنْ فُوَادِي فَِنّهُ مِنَّ الْبَفي سَعْيْ اثَيْنِ في قَثْلٍ وَاحدٍ 
(9) ومن أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 

إذَا الْمَرْهُ لم يَدْمَسْ مِنْ اللَّوْمِ عِرِْضّة فَكُلُ رداءٍ يَدْقَدِيهِ جَمِيلُ 


(5) كم هي أجزاء الطويل؟ وما هي؟ وكم عروضًا وضربًا للطويل؟ 
(5): ها الذي يمون فى حشؤ الطويل ين التقييز؟ 


)١(‏ على العروض المقبوضة والضرب التام في قول الشاعر: 
وَرَوْضَةٍ وَرِدِ حُف بِالسَّوْسَنِ الْعَضْ 
نت بهَا نما على الأرهن ماشيا- وله أن يدا قبط يَمْشِي عَلَى الآزرض 
إِلَى مِخْلِهِ فَلْحَصْبٌ إِنْ كُنْتَ صَابيًا فَقَدْ كَاَ منهُ الْبَعْض ب يَصْبُو إِلَى الْبَعْض 
صدرهة بِمَضٌ عَلَى مَصٌّ وَعَضٌ عَلَى عَضُ 


تَحَلَّتْ بلؤن السام وَالدَّمَبِ الْمَحْضِ 


تَرَى وَرَدَ خَدَيْهِ وَْمَانَ 


أَبَا من أنكنت 00 حَنَانَيْكَء م تفص الشر أفون عن فقض 


(") وعلى العروض المقبوضة والضرب المماثل لها في قول الشاعر: 


وَحَاملَةِ رَاحًا عَلّى رَاحَةِ الْيَدِ 
متي مَا تَرَى ليق لاس 3 


5 آذ 


بيه تذي قله لبله عل 
سَنَيْدِي لَكَ الْآَيَّامُ مَا كُنْتَ جَاهلًا 
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ونا قسَل لا َال النَّاسَ عَنْ عد 
اه بالأخبَار م لَمْ رول 


دروس علم العروض البحور 
19 هغل العروض انزف والشري المخذوف ف اقول الشاعر: 


0 2 011 3 01 5 
الفحلددي ذائي وانت طبيبي قريب وهل من لا يرَى بقريب؟! 


جم عير( ضير 


لَئْنْ خَنْتَ عَهْدِي إِنَنِي غَيْرُ خَائِنٍ وَأَيّ مُحِبٌ خَانَ عَهْدَ حَبِيب؟! 
وَسَاحِبَةِ فَضلَ الدثول كَأَنَّهَا قَضيبٌ منَ الرّيُحَان فَوقَ كُثيب 
إِذَامَا بَدَتْ مِنْ خِدْرِمًا قَالَ صَاحِبِي: أَطِغْنِي وَخْذْ منْ وَضْلِهًا بِتَصِيب 
وَمَا كُلُ ذي لَب بِمُؤْتِيكَ مُصْحَهُ ولا كُلَ مُؤْتِ مُضْحَهُ بلبيب 


(؟) البحر الثاني: المديد 
أجزاء المديد ستة وهي: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
وللمديد ثلاث أعاريض وأربعة أضرب:١‏ 


)١(‏ العروض الأولى صحيحة «فاعلاتن», ولها ضرب مثلها «فاعلاتن». 
(؟) العروض الثانية محذوفة «فاعلن» عوض «فاعلا». 
ولها ثلاثة أضرب: مقصور «فاعلان». ومحذوف مثلهاء وأبتر «فعلن». 
(؟) العروض الثالثة محذوفة مخبونة «فَعِلُنُ», ولها ضربان: الأول مثلها «فَعِلُن, 


ل يجوز في حشو المديد من التغيير الخين في «فاعلن» و«فاعلاتن», ويحسن فيهاء وكذا يجوز الكف 
فيها فتصير «فاعلات». ويشترط ألا يلتقى الخبن والكف معًا في الجزء الواحد. 


/ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلاتن», وضريها مثلها «فاعلاتن»: 


إِنْمَا الدَّنيَا بَلَاءٌ وَكَذّ وَاكْتِتَابٌ قَدْ يَسُوقٌ اكْتمَابا 


تقطبعه: 


ِنْتَمددن يابلا دَُنْ وكددن وكتثابن قديسى قكتتابا 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


٠‏ مثال العروض الثانية «فاعلن» وضريها الأول «فاعلان»: 
يكن لقال اعيقة. “غ1 عن شاه نون 


تقطبيعه: 


لا يغررن تَمرأن عيشهى كل لَعَيْشُّن صائرن لرُزَّوالٌ 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلان 


٠»‏ مثال العروض الثانية «فاعلن» وضريها الثاني «فاعلن»: 
6 ع 


امْلَمُوا أَنّى لَكُمْ حَافَظٌ شَاهِدًا مَا كُنْت أي غَايِبَا 


تقطبعه: 


اعلمو أن ني لكم حافظن شاهدن ما كنت أى غائبا 
فاعلاتن فاعلن ‏ فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلن 


ل 


دروس علم العروض البحور 


مثال العروض الثانية «فاعلن» وضريها الثالث «فَعْلَنْ»: 


فاعلاتن فاعلن فَعِلَّنْ فاعلاتن فاعلن 


٠»‏ مثال العروض الثالثة «فعلن» وضريها «فَغْلن»: 


7 
بت ا 


ا تَقِضْمٌ م الْهنْدِيّ وَالْغَارَا 


رُبْب نارنْ بِنْتُ أن مقها تقضمالهن ديِيَّ وال 
فاعلاتن فاعلن فعلن فاعلاتن فاعلن 


530 


قدمه 


فَعَلّنْ 


غارا 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
واعلم أن استعمال هذا البحر قليل؛ لثقل فيه. 


خلاصة بحر المديد 


يجب استعمال عروض المديد إِمّا على وزن «فاعلاتن»» وإما على وزن «فاعلن»» وإما على 
وزن «فَعِلّنَ» بكسر العين» فإذا استّعملت عروضه على وزن «فاعلاتن» يجب استعمال 
ضربها على وزن «فاعلاتن» لا غيرء وإذا استعملت عروضه على وزن «فاعلن» يجب 
استعمال ضربها إما على وزن «فاعلان» أى «فاعلن»؛ وإما على وزن «فَعْلنُ» بسكون 
العين» وإذا استّعملت عروضه على وزن «قَعِلُن» بكسر العين يجب استعمال ضربها إما 
على وزن «فَعِلُنُ» بكسر العين وإما على وزن «فَعْلنَ» بسكونها. 


أسئلة على بحر المديد تُطْلَب أَحُوبّتها 


)١(‏ كم هي أجزاء المديد؟ كم عروضًا وضريبًا للمديد؟ 

(') ما وزن العروض الأولى من أعاريض المديد؟ وكم ضيربًا لها؟ 
(؟) ما وزن العروض الثانية من أعاريض المديد؟ وكم ضريًا لها؟ 
(5) ما وزن العروض الثالثة من أعاريض المديد؟ وكم ضيربًا لها؟ 
9( 
)00 


6 


ما الذي يجوز في المديد من التغيير؟ 


1 من أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 


يَا لَقومِي إِنَنِي هَابْمٌ في غَرَالٍ لَخظهُ قاتلي 


تطبيق على بحر المديد 
)١(‏ على العروض الأولى الصحيحة والضرب المماثل لها: 


َا كثيز الْهَجْرِ لا تنْسَ وَضْلِي وَاشْتِكَالِي بكَ عَنْ عُل شُْلٍ 


ا هلالا فَوْقَ حِيدٍ غَرَالٍ وَقَضِيبًا تَحْتَهُ يِعْصٌٍ رَمْلِ 
لا سَلَتْ عَاذْلتِي عَنْهُ تَفيسي أكثري في حُبّهِ أو أقنّي 


دروس علم العروض البحور 
0 7 اء - 0 1 


(؟) على العروض الثانية المحذوفة والضرب المقصور: 


ا وَمِيضَ البق بَيْنَالهمَامْ ‏ لا عَلَيَْا َل عَلَيْكَ السّكَام 


0 


إِنْ في الأحدّاج مَقصُورَةَ وَجْهُهَا يَهْتِكُْ سترَّ الظلَام 
تَحْسَبٌ الْهَجْرَ حَلَالَا لَهَا» وَتَرَى الْوَصْلَ عَلَيْهَا حَرَامْ 


)ا ناسيك لدان كلت <ولشنيه شيك ينك الينام 
انما وكرك :قا فد مضىء . “شيلة مكل بكديف المتان 


(") على الضرب المحذوف مع العروض الثانية: 
تماتبٌ ظَلْت لَهُ عاتبًا رب مَطْلُوبٍ عَدَا طَالِبًا 
مَن يشب عنْ حب مَشُوقِ ‏ لسْت عَنْ حي له تَائِبَ 
فَالْمَوَى لي قَدَرُ غَالِبٌ كيف أغصِي الْقَدَرَ الْعَلَِا 
اعْلَمُوا أَنّى لَكُمْ حَافظٌ شَاهِدًا ما عشث أو غَايْبَا 


(4) تجن اعووض الثانية سه لغرب اللا 


و2 0 5 وهج-> 2 2 
تفاح وَرُمان2 يجتنى من خوط رَيحَان؟! 
سه 2 2 20 داف يا وو عرف 2 8ه ع 
ورد فوق حد يَذَا مستنيرًا بين سوسان 
٠. 3‏ 5 0 5 ا د ل 0 3 
شادين يعبّد في رَوضة صيغ من در وَمَرَجَان 
مَنْ رَأى الذَُلْقَاءَ فى خَلَوَةِ لم يَّرَ الْحَدَّ عَلَى الرَّانى 
1 بع و .2 


و فى 


إِنَّمَا الدَّلْفٌَ يَافُومَةَ أَخْرجَتْ منْ كيس دُهْقَانِ 
(6) 4غ العروظن الخالكة'المحذوقة المكيونة مع الحارث:المفافل لماه 


منْ مُحِبٌ شَفهُ سَقَم وََدةَ لَحْمهُ وَدَمهُ 


م 90 0 700 و رهده 42دوه 
كَاتب حنت صَحيفتة وَيَكَى من رَحَمَة قلمه 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


-ه ها 8 00 ا َه 5 ف 2 كه 
ل عقا يَا مُسَفهَهُ إن عقا مث أتهمة 


(5) ل العروضن القالحة مع الغدرت الأقثر: 


تاقننئ نومك إكدواية ٠.‏ لذ الى فى الكت أنظنانا 
طَارَ قَأْبِي منْ هَوَى رَشَأْ لَوْ دَنَا لِلْقَلْبٍ ما طَارًا 


031 ويه هر 1 وظ ده 
خذ بكفى لا أمت غرّقا إن بَحْنَ الحُبٌّ قد قارًا 
أ 


أ 2 5 3 3 
نضحت نَارٌ الهَوَى كيدي وَدُموعِي تطفىئٌ النارًا 
300 0 3 0 
رب ثار بيت أَرْمقهَا ‏ تقضم الهندِي وَالْغارًا 


(؟) البحر الثالث: البسيط 


أجزاء البسيط ثمانية» وهي: 
وه تَفعل: فاعلن تفعل* فاعلن مستفعلنئ فاعلن مستفعلن فاعلن 


وله ثلاث أعاريض وستة أضرب: 


)١(‏ العروض الأولى تامّة مخبونة «قَعِلْنُ»» ولها ضربان: مخبون مثلها «فَعلُنُ». 
ومقطوع «قَعْلْنُ» بشرط أن يدخله الرّدذف (أي حرف لين قبل رَوَيَّه). 

)١(‏ العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مستفعلن», ولها ثلاثة أضرب: مُذيّل 
«مستفعلان». وصحيح مثل العروض «مستفعلن»» ومقطوع «مفعولْنْ». 

(؟) العروض الثالثة مجزوءة مقطوعة:" «مفعولن»» ولها ضرب واحد مثلها 
ا 


" أي يجوز استعمال البسيط مجزوءًا بأن تصير أجزاؤه ستة هي: 


دف 


دروس علم العروض البحور 


٠‏ مثال العروض الأولى «فَعلْن» والضرب الأول «فَعلْنْ»: 


الخير أب -قى وإنب طال ززما نبهي وششررأخح بثما ‏ أوعيت من زادي 


٠»‏ ومثال العروض الثانية «مستفعلن» والضرب الأول «مستفعلان»: 


8 ل 1-0 5 0 عر ره و 58 َه سدعدهة قفي 2-1 .0 
نا دَمّمنا على مَا خيلت سعد ين ريد وعمرق من دميم 


إ 


تقطبعه: 


تفعلن فاعلن مستفعا: تفعلن فاعلن مستفعل: 


وذلك بحذف «فاعلن» الأخيرة في الشطر الأول فصارت مستفعلن آخره سليمة من التغيير: ويُسمََّى 
مجزوء البسيط. 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


إن ناذمم ناعلى ماخييلت ‏ سعد ين زيه دن وعما رن من تميم 


تفعلن فاعلن ا ا فاعلن تفعلان 


٠.‏ ومثال العروض الثانية «مستفعلن» والضرب الثانى «مستفعلن»: 
مَاذَا قوفي عَلَى رَيْع خَلَا | م مُحْلَوْلق دَارس مُسدَهْ مُسْتَعْجِم؟! 


تقطبعه: 


ماذا وقى في على ربعن خلا مخلولقن 


٠.‏ ومثال العروض الثانية «مستفعلن» والضرب الثالث «مفعولن»: 


سيرُوا مَعَا إِنَمَا ميعَادُكُمْ يَوْمَ الثلانًا بِبَطْنِ الْوَادِي 


٠»‏ ومثال العروض الثالثة «مفعولن» والضرب الممائل لها «مفعولن»: 


27 ه مع هده 0 


مَا هَيِّحّ الشؤقٌ مِنْ أَطْلالٍ أَضحث قَقَارًا كَوَحْي الْوَاحِي 


دروس علم العروض البحور 


تقطيعه: 
ما هييج ش شوق من أطلالي ‏ أضحت قفا رن كوح بي لواحي 
مستفعلن فاعلن مفعولن مستفعلن فاعلن مفعولن 


ملخص بحر البسيط 


يجوز استعماله غير مجزوء» ويجوز استعماله مجزوءًا؛ فإن استّعمل غير مجزوء يجب 
استعمال عروضه على وزن «فَعلن» بكسر العينء إلا للتصريع؛ ويجب استعمال ضربها 
إما على زن «فعلن» كعروضهء وإما على وزن «فعلن» بسكون العين» وإن استُعمل 
مجزوءًا يجب استعمال عروضه إما على وزن «مستفعلن», وإما على وزن «مفعولن»؛ 
فإن استّعملت عروضه على وزن «مستفعلن» يجب استعمال ضربها إما على وزن 
«مستفعلن» كعروضه. وإما على وزن «مستفعلان»» وإما على وزن «مفعولن»» وإن 
استّعملت عروضه على وزن «مفعولن» يجب استعمال ضربها على وزن «مفعولن» 
أيضًاء ويحسن استعمال هذه العروض واستعمال ضربها على وزن «فعولن». 


3-5 


يجوز في بحر البسيط من أنواع التغيير: الخبن في «مستفعلن» وفي «فاعلن». ويجوز الطيٌ في 
«مستفعلن»» لكنه مقبول في الشطر الأول فقط. 


مه 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


(1) ما وزن العروض الثانية من عروض مجزوء البسيط؟ وكم ضريًا لها؟ 
(1) ما الذي يجوز في البسيط من أنواع التغيير؟ 
(4) من أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 


وَالشمْسٌُ رَأَدَ الضحّى كَالشْمْس في الطَّفَلٍ 


(0) 


من أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 


كن اتن أن ون طالت اسلمة” .نوكا على آله كوناء مشيول 


تطبيق عام على البحر الثالث (البسيط) 
)١(‏ على العروض ال مخبونة مع الضرب المخبون: 


هو وم 


ل ا ل ا شد 


الكنث الاين لني . 5-07 فَخَانَنَىء فَعَلّى مَنْ يَرْحِعٌ الدَّرَكْ؟! 
5 بَنِي حَارِثٍ أَلْمَاظً سَيْفَكُمُ فَكُلَّهَا لفوّادي كُلَّهِ شَرَكُ 


0 


نْ منْكُمْ بدَاهيّة 


ام اتعروقى ادرف مالعوب لاوم 


يا لَيْلَةَ لَيْسَ في ظلْمَائَهًا نُورْ 
حون سنوي كاسن المزك أعينها 
ذا ابُحَسَمْنَ قَدْرُ الثَغرٍ مُنْتَظِمْ 
خَلّ الصّبًا عَدْكَ وَاحْتِمْ الى عَمَلَ 
وَالْخَيْنُ وَالشَّرُ مَقَرُونَانِ في قَرَنِ 


ِل وُجُومًا تضاسييا الدناتية 
مَاذَا سَقَتْنِيهِ تِلَّكَ الْأَمَيْدُ عَيْنْ الْحُورُ؟ 

وَإِنْ مَطَقْنَ در اللفظ دوق 
فَاِن خَاتِمَةٌ الْأَمَمَالٍ تَكْفِينُ 


ص 


مالك هو متي والشة محدوة 


(؟) على العروض المجزوءة 


() على العروض المجزوءة مع 


و 


(5) على 
المخلّع: 


دروس علم العروض البحور 


2 


7 و يو لم 
يَا من دَمى دونه مُسفوك 
22و 3 كم د 2 


3 أن 


مَا أَطْيَبَ الْعَيْشَ إ 


كَابَةٌ ادل في كتَابِي 


3 تف ل 
خلقت مِنْ بَهْجَّةِ وَطِيبٍ 


وَلْتْ حْمَيًا الشّبَابٍ عَنَي 


أَصْبَحْتُ وَالشَيْبُ قَدْ عَلَاني 


(1) ومن مُخْلّع البسيط قول بعضهم: 


قَالُوا: تَعَاطِي الدّخَانِ فنع 
يُصَيِّرُ الْمَرْهَ في نَشا 
وَلَمْ يَرِدْ بِالْحَرَام 


32 
4 عن 


العروض المجزوءة المقطوعة مع 


مع الضرب الْمذيّل: 


وَسَايِلًا لَمْ يَعَفْ ذُلَ السوَالٌ 
كو أذينا يعست :ذلك اللمال 
هاليجن لما رأث سيك القذال 
لمكن لالجا عا اتن 


مل و > د ل د .0 5 8 .ييه 
كَانَتَ تمَنيكَ من حسن الوصّال 


الضرب المجرد من الطي: 


وَكُلُ خُرٌ لَهُ مَمْلُوكُ 
أو ذَهَبُ خَالِضٌ مَسْبُوكُ 
كن تاجلٍ كُلَّهُ مَثْرُوكُ 
ولا طَرِيقَ لَهُ مَسْلُوكُ 


الضرب المماثل لهاء ويُسمّى بالبسيط 


وَنَحْوّة الع في جَوَابِي 
فَكُيْفَ تَنْجُو من الْعَدَابِ؟! 
إِنْ حدق النَّاسُ من ثرَابِ 


20 ب 


فلهف نفسي عَلَى الشّبَابِ! 
يَدُعُو حَثِينًا إِلَى الْخِضَابٍ 


قل لا مَا به قَبَاحَهُ 
وَفِيه عون عَلَى الْقَصَاحَهُ 
وَالْقَصْلُ في شَّأَنِهِ الإِبَاحَهُ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


نظم دروس بحر الطويل والمديد والبسيط 


كي 


وخملة: الدد اه 3 
وَهُوٌ فَعُولْنْ وَمَفَاعِيلُنْ يُرَى 


عروْضة وده قد قَبِضَتْ 


3 د 


صحيح مفيو: وَمَحدُوفَ وَمَا 
ثُمَّ الْمَدِيدُ فَاعِلَائْنْ فَاعِلُنْ 
لَهُ أتماريض ثلاتُ وله 


عانتما برس لهي تق 
3 معن ان 8د كن 

أضريهًا ثلاثة: مَة مَقِصورٌ 
4 5 - 4 ااه 


وَهيّ لَهَا ضَرْبَان: مكل" أَبْتّوْ 
أَحَُاوُهُ مُسْتَفْعِلُنْ وَمَاعَلُنْ 
مَا قَبْلَهُ - أُولّى الأكاريض لَهَا 
فل ؟ ومقطوة بت وما الكائية 
ل ا ل ا ا ل 
وَمِقْلّهَا وَالثَّالِثُ الْمَفَطُوعٌ 


(8) البحر الرابع: الوافر 


أجزاء الوافر ستة» وهي: 


2: 


قر 0 ا 20 0 
أوّلْهَا الطُويلٌ حَسْبَمَا اسْتَقَرْ 
أَرْمَعَ مَرَاتِ كَمَا قَنْ قَوُرًا 
5 0 2 ريه 
ريه ثلاكة قل غعرضد 
قزر فق الشدياك كن نمننا 
أزفكة وانهر فيه وال 
3 ع 8 ام 07 
سَنَّةٌ أضرب فَخّدْ مجملة 
كضَرْيِهًا وَاحْكُمْبحَذْفِ ما قث 
وَبَعْدَهُ الْمَحْذُوفٌ وَالْمَيْمُورْ 
وَهيّ التي في «للفتى» مَعْرُوفَهُ 
اا التسفط فو ا 
مود اس اإحدا ذه 0 
أفشفة. وده ساكل 
كن شيع ل اوقد “وق ا ل لام 
ضَرْيَان والخين وجويًا حَلهَا 
فَإِنْهَا مَجْرُوءَة وَوَافَيَهُ 
لي ع واج ا حش ام 1 3 


3 


دروس علم العروض البحور 


ولكنه لم يرد صحيحًا أبدّاه بل لا بد من قطف عروضه فتصير «مُفاعل»» وتحول 
إلى «فَعُوأُن». 

وللوافر عروضان وثلاثة أضرب: 

العروض الأولى مقطوفة «مُفاعَل». فيعوض عنها «فَعُولُنُ» وضربها مثلها «فَعُولْن». 

العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مفاعَلَتْنُ». ولها ضربان: ضرب مثلها مجزوء 
«مفاعلتن»» وضرب معصوب «مفاعيلن». 


٠‏ مثال العروض الأولى «فعولن» مع ضريها «فعولن»: 
جِرَاحَاتٌ السَّنَان لَهَا الْتِكَاحٌ وَلَا يَلْتَامُ مَا جَرَح اللّسَانُ 


تقطيعه: 
جراحاتس سنانلهل تتثامن ولايلتا ‏ مماجرحل سلسانق 
مفاعيلن مفاعلتن فعولن مفاعيلن مفاعلتن 2 فعولن 


« مثال العروض الثانية المجزوءة «مفاعلتن» والضرب الأول «مفاعلتن»: 


٠ 


هي الذَّنْيَا 


ذَا كَمَلَتْ وَتَمّ سُرُورُهَا خَدَلَتْ 


إ 


تقطبعه: 


هيد دُنيا إذا كمّلّت وتمُمَ سرٌى رهاخَّذَّلَت 


* يجوز في بحر الوافر من التغيير عَصُبٌ «مُفاعَلَتنَ» قتصير «مفاعيلن»» والعصب يدخلها حتى 
في العروض المجزوءة بشرط أن تبقى صحيحة على الأقل مرة واحدة لثلا يلتبس» ويجوز استعمال 
«مفاعلتن» على وزن «مفاعيلن», وهو قبيح, ويجوزن حذف نونها فتصير «مفاعيل»» وهو قبيح أيضًا. 


: 
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٠‏ مثال العروض الثانية المجزوءة «مفاعلتن» والضرب الثاني «مفاعيلن»: 


َعَاتِبُهَا وَآمُرْهَا فَتَعْضِيْنِي وَتَعْصنِي 


ملخص بحر الوافر 


عُلِمِ مما تقدم أن الوافر يُستعمّل مجزوءًا ويستعمل غير مجزوءء فإن استّعمل غير 
المجزوء يجب استعمال عروضه على وزن «فعولن», ويجب استعمال ضربها على وزن 
«فعولن» أيضّاء وإن استعمل مجزوءًا يجب استعمال عروضه على وزن «مفاعلتن», 
ويجب استعمال ضربها إما على وزن «مفاعلتن»», وإما على وزن «مفاعيلن». 


أسئلة على بحر الوافر تُطلَبٍ أَجُوبتها 


)١(‏ كم هي أجزاء الوافر؟ 

(؟) كم عروضًا وضربًا للوافر؟ 

(؟) هل يدخل الوافرّ الجَرْءٌْ؟ 

(4) كم عروضًا لمجزوء الوافر؟ 

(5) ما الذي يجوز في الوافر من التغيير؟ 

(1) من أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 


- 


عز ادن وي ند ع بو 00 2 > )مت 
سَدّدن مَنافد النسَمّات عَنى مخافة 


ع دي ذه 2 
ان ١‏ 


نَ طِينَ مع النسيم 
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(0) وقول الآخرء مع تقطيعه: 


3 3 
ا 


11 فاج العروطى القطرفة مع 


(؟) على العروض المجزوءة الصحيحة مع 


(') على العروض المجزوءة الصحيحة مع 


و 
ع 


أعَاتبٌ د الْمَوَدَ من صَريق 
إِذَا ذَمَبَ الْعِتَابُ فَلَيْسَ ّ 


كني مبَسُمُك الأقاجي 
يَطِيرُ إِلَيْكَ من شَوْقي فُوَادِي 
كَأنّ الشمْس لَمَّا غَيْتَ عَنْهَا 
قَمَا لي عن تَدَكْرِكَ امْتِنَاعٌ 


إذاالة متتظم هذنا موقه 


عَرَالٌ رَانَهُ الْحَوَرُ 
يْرِيكَ ِذَا بَدَا وَجْهَا 
جَرَاهُ الله من ثور 


قَذَاكَ الْهَمّ لا 1 01 


0 


وَيَدْرِ غَيْر مَمْحوق 
000 


ذا أَسْقِيتٍ فَضْلَتَهُ 


ِذَا ما وَابَنِي منهُ احْتِتَابُ 
وَيَبّْقَى الْوْدٌّ مَا بَّقيَ الْعِتَابُ 


الضرب المقطوف المماثل لها: 


0 و 


وَلَكِنْ لَيْسَ يَجْفُومَا الدمُوعٌ 
وَيَخكي لي تَوَرّدَكَ الرَبِيعٌ 
ولكن لئس قتركة الصلوغ 
فَلَيْسَ لَهَا عَلَى الدَّنْيَا طُلُوعٌ 
وَدُونَ لِقَائِكَ الْحِصْنْ الْمَنِيعُ 
وَجَاورْهُ إلى مَا تَسْتَطِيعٌ 


الضرب المجزوء الصحيح: 
وَسَاعَدَ طَرْقَهُ الْقَدَنْ 
حَكَاهُ الشْمْس وَالْقَمَنْ 
َي آيَهُ الْخِيَرُ؟! 


الضرب المجزوء المعحصوب: 


ون امار مَخلوق 


مَرَخْتَ 0 3-2 


له لام 


لمك 
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نظم درس بحر الوافر 
وَمَاكَ 0 الْوَافِرٍ الْجَدِيعْ فَكُنْ لما أَْلُوهُ بِالسَّمِيعْ 


سنا مُقَاعَلَنْنْ وَذِي اللّام انْصِب لَهُ عَرُوضَانِ ن كَلَاثُ أَضرُب 


ولاهمًا مقطوفة 000 أَخْرَاهُمَا مَجْرُوءَةٌ مَاغرِفٌ بها 
صَحِيحَةٌ وَهْيّ لَهَا ضَرْيًا تَظِيرُمَا وَاحْكُمْ بعَصْب الثاني 


5 


تطبيقات 


هه 


)١(‏ زن الأبيات الآتية وبّن نوع عروضها وضربها من بحر الطويل: 


وَِنَّكَ لَلْمَوْلَىٍ الذي بِكَ أقتّيي وَإِنَكَ لَلنَجْمْ الذي بك أَمْحَّدِي 
وَأَنْتَ الَّذِي عَرَّفتَنِي طرق الْعُكُ - الذي أَهْدَيْتَنِي كُلَّ مَقصِدِي 
وَأَنْتَ 0 مَشَيْتْ إِلَيْهَا فَوْقَ أَغنّاق حُسَّدِي 


رما 808 عر 


فيا مُلْبيسي الذَُّمَى التي جَلَّ قَد َقَدْ أَخْلَقَتْ بلْكَ الّيَابُ فَحَدَدِ 


(') زن الأبيات الآتية» وبين نوع عروضها وضربها من بحر المديد 


مثْلٌ ضَوْءِ الْبَدْرِ طَلْعَتَهُ لَيْسَ بِالزْمَالَةِ التّكدٍ 
وُحقيق أنّْ يُِدَانّ لَه ع أَحَوَة الت أ 


دك 
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5 01 0 ووه - 
يَا أَيّهَا الْمَلِكُ الْمُِْي عَدَاوََهُ 
2 عر به عر قد 


(؟) زن الأبيات الآتية» وبيّن نوع عروضها وضربها من بحر البسيط: 


6 2 1 0 ا 

انظن لتفسكَ أىّ الأمر تَيْتدنٌ 
ل ١‏ لخر موي فيه 12 8 مر ودي- و 
فابسط يديك فإن الحين ميتدر 


ا ا كلا 


حلفم 000000 


يَا صَاح قَنْ أخلفث أَسْمَاءٌ ما 


ع2 


أُمثْلِي تُقبَلٌ الأقوال فيه 


فَقَلُ مَا شْتَ في فَلِي لِسَان 
إِلَى كَمْ ذَا الْعِتَابُ وَلَيْسَ جُرْمٌ 


وآ 5 لتكنى سَأرْتَا 


وَأظَهِرٌ أثنِي رَاضِ 


لحك 


وَلَا تَكُنْ طَّالِبًا مَا لَا يُمَالَ 
كَافت : فنك من نتن «الوخبال 


روه 2 8 ف يوه 2ه وه 
وَإِن مَرضت فهم أهلي وعوادبي 


(4) زن الأبيات الآتية» وبين عروضها وضربها من بحر الوافر: 


مَلِيِءٌ بِالثْنَاءِ عَلَيْكَ رَطْبّ 

وَكُمْ ذَا الاغْتِدَارُ وَلَيْسَ ذَنبٌ؟! 
جر امن 4 8 

به لِحَوَادِثِ الأيِّامِ حَدْبُ 


بده اه و 2بورو و 
لذ سب لست أذكره 
0 5 و و ا ركه وف 
واأكتمه واسترزره 
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(6) البحر الخامس: الكامل17 


أجزاء الكامل ستة؛ وهى: 


ده وي فه وي 


مُتَفاعلُنْ مُتَفَاعلُنْ مُتَفَاعلُن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وأعاريض الكامل ثلاث وأضربه تسعة: 


)١(‏ العروض الأولى صحيحة «متفاعلن»», ولها ثلاثة أضرب: الأول صحيح «متفاعلن»؛ 
والثاني مقطوع «مُتفاي», والثالث أحَد مُضْمر «َعْلَُه عوْض ممُتقء. 

(؟) العروض الثانية حَذَاء «فَعِلّن كقولة عن رقا “و لجا :كيان لهذ جكلها 
«فعلن»» ركد مك ور 

(؟) العروض الثالثة مجزوءة صحيحة «متفاعلن», ولها أريعة أضرب: مُرفَّل 
«مُتَفاعِلَاتَنْ»؛ ومُذيّل «متفاعلان», وتام «متفاعلن»» ومقطوع «فَعلاتن». 


٠‏ مثال العروض الأولى «متفاعلن» وضريها الأولى «متفاعلن»: 


عه 


إني لخن من فواق أحتني وَتّحِسٌ نَفسي بِالْحِمَام فَأَشَجُمُ 


1 يدخل في الكامل من الزحاف الإضمار «مستفعلن» عوض «متفاعلن»», ويجوز فيه قلي الوقص 
«فاعلن», والخزل «مفتعلن» بدلا من «متفاعلن»» أما الإضمار فيدخل حتى على الأعاريض والأضرب 
ومع الترفيل والتذييل. 


يك 


دروس علم العروض البحور 
٠‏ مثال العروض الأولى «متفاعلن» والضرب الثانى «متفاعل»: 
أ 


مَعَ الْمَمَاتِ يَطِيبُ عَيْشُكَ يَا أخي هَيْهَاتَ لَيْسَ مَعٌ الْمَمَاتِ يَطِيبُ 


تقطبيعه: 


أمعلمما تيطيبعي شكياأخي هيهاتلي ‏ سمعلمما تِيَطيبى 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلنت متفاعلٌ 


٠‏ مثال العروض الأولى «متفاعلن» مع الضرب الثالث «فَعْلَّنْ»: 


وم اه 


لِمَنِ الدّيّارُ برَامَتَيْنَ فَعَاقلِ دَرَسَتْ وَغَيَّرَ رَسْمَهَا الْقَطْرْ 


لَنِد ديا زُبرامتي نِفُعّاقلن درست وغَيْ يَرَرَسمَهلُ فقَطْرُو 


« مثال العروض الثانية «مَعِلْنُ» والضرب الأول «مَعِلَنْ»: 
وَحَلَاوَةٌ اليا ِجَاهلِهَا ‏ وَمَرَارَةٌ الّنًا لِمَنْ عقَلا 


تقطيعه: 


وحلاوتد دنيالجا هلها ومرارتد دنيالمن عقلا 
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٠‏ مثال العروض الثانية «قَعِلُنُ» والضرب الثاني «فَعْلّنْ»: 
َكَرْتْ في الذّنيَا وَجدِهَا ‏ فَإِذَا جَمِيعُ جَدِيدمَا يَبْلَى 
تقطيعه: 


فككر تفد دنيا وجد دتها فإذا جمي ‏ عجديدها ييبلى 
مستفعلن مستفعلن فَعِلُنْ متفاعلن ‏ متفاعلن قَعْلَنْ 


« مثال العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة «مُتفاعلُنُ» والضرب الأول 


فون مَضْلَْكَ 


فَضْلَكَ وَالْمُرُوءَه؟ 


وإذا أسأٌ تكماأسأً تفأينفضد لك ولمروءه 


٠‏ مثال العروض الثالثة «متفاعلن» والضرب الثانى «متفاعلان»: 


و 6ه دو 


الطلة يضوغ أخلة ... والبفة مضوقة وحية 


أطظلم يص رع أهلهى ولبغي مص رعهى وخيم 
مستفعلند متفاعلن مستفعلن متفاعلان 


1ه 
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« مثال العروض الثالثة «متفاعلن» والضرب الثالث «متفاعلن» المماثل لها: 


0 


وَإِذَا افتَقَرْتَ فَلَا تَكُنْ لشفا و جيل 


تقطبعه: 


وإذا فتقر ت فلا تكن متجشعن وتجمملي 


« مثال العروض الثالثة «متفاعلن» والضرب الرابع «فَعِلاتنْ»: 
فَإِذَاَهَمْ ذكذوا الإنتنا: ' 52 أككذوا الْكَسْتَات 


تقطيعه: 
وإذا همو ذكروا الإسا ءة أكثرل حسناتي 


ملخص الكامل 

لم مما تقدم أن الكامل يجوز استعماله غير مجزوء: ويجوز استعماله مجزوءًا؛ فإذا 
استّعمل غير مجزوء يجب استعمال عروضه إما على وزن «متفاعلن» وإما على وزن 
«فَعِلُنُ» بكسر العينء إلا للتصريع؛ فإذا استعملت عروضه على وزن «متفاعلن» يجب 
استعمال ضربها إما على وزن «متفاعلن» كعروضه. وإما على وزن «متفاعل»» وإما 
على وزن «فَعْلَنُ» بسكون العين» وإذا استّعملت عروضه على وزن «فعلن» بكسر العين 
يجب استعمال ضربها إما على وزن «فَعِلُنُ» كعروضه؛ وإما على وزن «فَعْلَنُ» بسكون 
العين» وإن استّعمل مجزوءًا يجب استعمال عروضه على وزن «متفاعلن», إلا للتصريع, 
ويجب استعمال ضربها إما على وزن «متفاعلاتن», وإما على وزن «متفاعلان»»: وإما 
على وزن «متفاعلن»» وإما على وزن «فعلاتن» ... فكممل لبحر الكامل تسعة ضروب لم 
يحصل عليها بحر آخر؛ فلذا سمي «كاملا». 


/اه 
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) كم هي أجزاء الكامل؟ 

؟) كم عروضًا وضربًا للكامل؟ 

) ما وزن العروض الأولى من أعاريض الكامل؟ 
) وكم ضريًا لها؟ 

4) ما وزن العروض الثانية من أعاريض الكامل؟ 
1) وكم ضضربًا لها؟ هل يدخل الكامل الجَِرْءٌ؟ 

) كم عروضًا وضريًا لمجزوء الكامل؟ 

6) ما الذي يجوز في الكامل من أنواع الزحاف؟ 


3 3-34 
ا 


)١(‏ على العروض الصحيحة مع الضرب المماثل لها: 


ليمتو تله طلم كُمْ منْ دم ظلْمًا سَفَحْتَ بلا دم 
أَوَحَدْتَ وَضْلِي في الْكِتَاب م محَرَّمًَا وَوَجَدْتَ قَثْلِي فيه فيه غَيْنَ مُحَرّم؟! 
كمْ جَنَةِ لَك قد سَكَنْتُ ظِلَالَهَا مُكَفَكُهَا في لَذَِ وَكَنَقُم 


وَشَرِيْتَ منْ خَمْرِ الْعْيُونِ علد 
وَإِذَا ل كي 


فَإِذَا انْتَسَيْتْ أَجُودُ جَوْدَ الْمِرْرّم 


2ق 


وَكمَا عَلِمْتِ شَمَائْلِي وَتَكَرُمِي 


(؟) على العروض الصحيحة مع الضرب المقطوع الذي لا يدخله الإضمار: 


حَالَ الزَّمَانُ فَبَدَّلَ الْآمَالَا وَكسا الْمَشِيبٌ مَقَارقًا وَقَذَالِ 
الْحَيَّ عَنْكَ 2 طلفت إلنك أمنة وحماة 


و و تت 


عَنِيَتْ غَوَانِي 


ضح عَلَيْكَ حَلَالَهُنَّ مُحَرَ و 
إن نَّ الْكَوَاعبَ إِنْ رَأَنْكّكَ 0 
وَإِذَا دَعَوْنَكَ عَمَّهُنَ فَإِنَهُ 


وَلَقَدْ يَكُونْ حَرَامُهُنَّ حَلدلًا 
وَضْلَ الشبّاب طَوَّيْنَ عَنْكَ وصَالا 
نَسَبٌّ يَزِيدُكَ عَنْدَمُنّ خَبَال 


دروس علم العروض البحور 


(9) أخل الفروضن الضحيجة مح الخترت كمد الصير: 


و 26 


مَوْمُ الْمْحِبٌ لِطُوله يه ل ا ل 1 1 


عابي وامهيا عادة في تحدضا يسِخْرٌ وَبَيْنَ مجُفُونِهَا يِمِخْرٌ 
الشف تحسب أنها شمس الض وَالْقدَو تخسن 3 الْبَدْنُ 


فَسَلِ الْهَوَى عَنْهَا يُحِبْكَ وَإنْ مَأَتْ حفن فتن ع ند 


لِمَن الدَّيَارُ بِرَامَتَيْنِ فَعَاقلٍ دَرَسَتْ وَعَيِّرَ آيَهَا الْقَطْنُ 
(4) هن العرون الحذاءامنة الشيرث للك االكثمر: 


عَيْتَىّ كَيْفَ عَرَرْثُمَا قبي وَأَبَحْثْمَاهُ لَوَْةَ الْحُبّ 
يَا نَظْرَةٌ أَذْكتْ عَلَى كَبِدِي ري 
خَلَُوا جَوَى قَلْبِي أَكَابِدُهُ حَسْبِي مُكَابَدَة الْهَوَى حَسْبِي 
عَيْنِي جَنَتْ مِنْ شوم نَظْرَتِهَا مَا لا دوا له عَلَى قَلْبِي 

تَعْدي الصَّحَاحَ مَيَارِكُ الْجْرْبِ 


(4) على العروض المجزوءة الصحيحة مع الضرب المماثل لها: 


500 


قل مَا بَدَا لَكَ وَافْعَلِ وَاقَطَعْ حِبَالَكَ أو صلٍ 
هَذَا اليّبِيعُ فَحَيِّهِ وَانْزْلَ بِأَكْرَمِ مَنْزِلٍ 
وَصِلٍ الذي هق وَاصِلَ فَإذَا كُرهتٌ فَبَدَّلٍ 
َإِذَا مَبَا بكَ مَنْذِلُ أن سكن :فصول 
وَإِذَا افْتَقَوْتَ قَلَا تَكُْنْ مُتَجَسْعًا وَتَحَمَّلٍ 


(1) على العروض المجزوءة مع الضرب الْذيّل: 


يَا مُقلَةٌ اليَمَّأْ القري ر وَشْقَةٌ الْقَمَّر الْمُند 
قا رقت عنتاك لين تن الأكلة والشنوة 


ِل وَضَعْتٌ يَدِي عَلَى فقَلْبِي مََافَة أَنْ يَطِي 


انك 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


(1) على العروض المجزوءة الصحيحة مع 


مك الحكات عن الضواقة 


8 1 2 وه و 2 5 
يَا ساحجرًا مَا كنت اع 
0 5 ده 

اقصيتني من يَعدٍ ما 
ما دين وا 00 320 


نظم درس بحر الكامل 


أَحْرَاءُ كَاملٍ الْمُحُويِ 
لَهُ مَلَامَةٌ عاض و 
0 بُ الولَى التي قن ذ سَلِمَتْ 
مثْل وَمَقَطُوعٌ عد شه 
وَاغْرف لَهَا ضري مكلا يذكَر 
كَالكَة 5 سيك 


2 


2ت 


ا مل 


(1) البحر السادس: الهَرَجٌّ 
أجزاء الهزج 


أريعة, وهي: 


مفاعيلن مفاعيلن 


طَرْفٌ به تَبْلَى السَراكد 


كان فالغل كاه 
رف قَبْلَهُ في الدَّاس سَاحِرْ 


نئي فالقلبٌ طَائْنْ 


عَِلْنْ وَيسِثّ عَدِّمَا قَدْ عرِقَا 
وَأضْرْبٌ َع فَقَط بلا امْترا 
َانِيةٌ حَدَا قَحُذْ مَا قَرَنُو 
نَانِيهمَا ه هُوَ اللَحَذْ المُضْمَرْ 
أَضْرُيُهَا - كمَا رَوَوْا - أَرْيَعَةَ 


وَالرَابِعُ الْمَقَطُوعٌ نَمَّ الْكَاِملُ 


مفاعيلن مفاعيلن 


دروس علم العروض البحور 


وللهزج عروض واحدة «مفاعيلن». ولها ضربان: ضرب واحد مثلهاء وضرب 
محذوف «فعولن». 


٠»‏ مثال العروض «مفاعيلن» وضريها الأول «مفاعيلن»: 


هزجنا في أغانيكم وشاقتنا معانيكم 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


٠.‏ ومثال العروض «مفاعيلن» وضريها الثانى «فعولن»: 


وعاظيري لناغي الحيك: . نيم والطهن الدلون 


ملخص الهزج 


يجب استعمال عروضه على وزن «مفاعيلن»: إلا للتصريع» ويجب استعمال ضربها إما 
على وزن «مفاعيلن» وإما على وزن «فعولن». 


1 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


ويدخل في حشو الهزج من الزحاف كف «مفاعيلن» فيصير مدعل وهو 
ما حر نظن «مفاعيلن», وهو مقيول بشرط ألا ى يتفق الزحافان 


أسئلة على بحر الهزج تَطلّب أَجُوبتها 


)١(‏ كم هي أجزاء الهزج؟ 
(؟) كم عروضا وضريًا للهزج؟ 
(؟) ما الذي يجوز في الهزج من أنواع الزحاف؟ 


)١(‏ على العروض الصحيحة مع الضرب المماثل لها: 


أَا مَنْ لام في الْحُبّ وَلَمْ يَعلَمْ جوَى قَلْبِي 
مَلَام الصَّبٌِّ يُغْوِيهِ لوعن الع 
فَإِنّي مُث في هِذْدٍ مُحِيًّا صَادِقَ الْحُبِّ 
وَمَا يُلَقَى لَهَا شبّة بِشَرْقٍ لا وَلَا غَرِْ 


اعم الدروقى سفية بع الشرب الكارت: 


عَرَالُ لَيْسَ لي منْهُ سوّى الْحُرْنِ الطَّويلٍ 
جَمِيلْ الْوَجْهِ 3 منَ الصَّبْرِ الْجَمِيلٍ 
حَمَلْتٌ الضَيْمَ فيه في حسشود وَمَدُولٍ 
وما ظهري لبَاغي لشب م بِالظّهْرٍ الدَلُولٍ 


1 


دروس علم العروض البحور 


نظم درس بحر الهزج 


عَرُوضْهُ وَاجِدَة على الْأَصَحْ 
صَحِيحّة وَيَقتَفيهَا الأول 


6 البحر السابع: الرّجّز" 


أجزاء الرجز ستة؛ وهي: 


" جوازات بحر الرجز كثيرة» وهو أقرب الأبحر إلى النثرء فسموه لذلك «حمار الشعراء»» فأجازوا في 


ا 


وَضَرْيّهُ انان كما أَيْضًا رَجَحْ 


أولًا: الخبن «مفاعلن» في حشى عروضه الثانية والعروضين الأخريين. 


ثانيًا: الطى «مفتعلن» في كل أجزائه. 
ثالفًا: الخبل «فعلتن»» لكنه غير مستحسن. 


والشعراء أجازوا تغيير قافية كل بيت من أبيات الرجزء لكنه يُعوّض عن ذلك بالتصريع؛ أي المطابقة 
بين الشطرين؛ فتكون العروض والضرب تارةً صحيحين «مستفعلن»؛ وتارة مخبونين «مفاعلن»» وحينًا 
مطويين «مفتعلن»»؛ وحينًا مخبولين «فعلتن»» وأطوارًا مقطوعين «مفعولن»» ويجوز خَيْن «مفعولن»» 
فتصير «فعولن», وربما جمع الشطران بين الصحيح والخبن والطيء كما يجمعون بين المقطوع وخبنه 


«مفعولن» و«فعولن». 


وحُكي للرجز عروضان أخريان؛ العروض الأولى: مشطورة مُركّبة من «مستفعلن» ثلاث مرات 


كقوله: 


هده 


مَا هَاجَ أَخْرَانَا وَسَحْوَا قَنْ شَجًا 


والعروض الأخرى: منهوكة مركية من «مستفعلن» مرتينء» كقوله: 


1 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


0000 00 


وللرجز عروضان وثلاثة أضرب: 


)01 العروض الأولى صحيحة «مستفعلن»», ولها ضريان: صحيح مثلها «مستفعلن» 


ومقطوع «مفعولن» عوض «مستفعل»: 
)0( العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مستفعلن»» ولها ضرب مثلها. 


٠‏ مثال العروض الأولى «مستفعلن» والضرب الأول «مستفعلن»: 


أكرم بهي أصفررا قت صفرته جوواب ]ا فاقن ترا مت سفرته 


٠‏ مثال العروض الأولى «مستفعلن» والضرب الثانى «مفعولن»: 
حير ِي عن كت عن د إن كان ل يج ليذم احج 


تقطبيعه: 


لا خير في من كفف عن ناشررهى إن كان لا يرجى ليى ملحاجه 
ا 000 50 00 00 تعولة 


1 


دروس علم العروض البحور 


« مثال العروض الثانية المجزوءة «مستفعلن» والضرب المجزوء مثلها: 


حسبي بعل مي إن نفع 
ا 00 0 0 


أسئلة على بحر الرجز تُطلّب أجوبتها 
)١‏ كم هى أجزاء الرجز؟ 

؟) كم عروضًا وضريًا للرجز؟ 

؟) هل يدخل الرجرّ الجَرْءْ؟ 


6 


ل 
0( 
9 
(4) كم عروضًا وضربًا لمجزوء الرجز؟ 
)8 
ل 


مذ ذل ل إل لا فططمع 


هل يدخل الشطر والنهك في بحر الرجز؟ 


)١‏ ما الذي يجوز في بحر الرجز من أنواع الزحاف؟ 
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)١(‏ على العروض الصحيحة والضرب المماثل لها: 


0 
الو و يا رط 
قتِيلًا مَالَهُ منْ قَاتَلٍ 

ما بَالَّ َبْعِ الْوَضْلٍ أَضْحَى دَائْرَ ثرًا 
دو لل 52 عاو 


َه 


ىا لوث مه بي ال 
إل يهام الحلَّرْفٍِ ريشت بِالْحَوَرْ 


2 حَنَّى لَقَدْ أَذْكَرْتَنِي مَا قد دَكَرْ 
مفو دوق أجانينا فل ترجو 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


(؟) على العروض الصحيحة والضرب المقطوع (الخالي من الطي): 


27 


مَنْ ذَا ا الَْْبّ منْ دَاء الْهَوَى 


2ه مزه 


ال كيف املق غادة نا حيها 


- 


الْحِسْمٌ منْهًا مُسْتَرِيحٌ سَالِمٌ 


ككي تتتديه الطفاء المي 


إن لا دَوَاءٌ لِلْهَوَى مَوْجُودُ؟! 
إل قَضَاءٌ مَا لَه مَردُودٌ؟! 


3 


وَالْقَلْبُ منْهَا حَامِدٌ مَحْهُودُ 


(؟) على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المماثل لها: 


5ه 25614و 


اطي ونا ساد 


وَمَبْتَهُ رُوحِي قَمَا 
أَسْلَمْتُهُ في يَدِهٍ 


َلْبِي به في شُغْلٍ 
1 


نظم درس بحر الرجز 


ش 5 ِ ني عاد( .لإلد 
وَالرّجّدْ البَادِي لَنَا سَنَاوَهُ 


وَإِنْ تَرُمْ عَرُوضَهُ فَأَرْيَعٌ 
أُولى أَتَثْ سَلِيمَةٌ من العلل 
ا الل شن 
ان 6 و2 ليك 


هلاه 


كَضَرِيهَا واحكم بِنَهْكِ الرَّابِعَهُ 
وَالضَرْبُ وَالْعَرُوضُ لَمّ يَخْتَلِقَا 
فنا الْخْلْفْ بالاعتِيار 


11 


مُسْتَفْعِلُنْ بسنا ع أَحْرَاوُهُ 


أما الضُرُوبُ فَهْي حَمْس تَتْبع 


0 


حرُويُهَا اثْنَان وفي الثاني دخل 
وَالْخَطْبٌ في هَذَا الصّنِيع سَهْلٌ 
كَضَرِيهًا تَالِفَةَ مَشَطُورَة 

وَضَرْيهًا فَاصْغ بأذن سَامعَهُ 


5 
في كُل مَشْطُورِ وَمَنْهُوكِ وَفَا 


فَقَطْ كما في الْمَذْمَبِ هب الْمُحْتَار 


دروس علم العروض اليحور 
(6) البحر الثامن: الرَّمَّل 
أجزاؤه ستةء وهي: 
فاعلاتنْ فاعلاتنْ فاعلاتَنْ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
وله عروضان وستة أضرب: 


)١(‏ العروض الأولى محذوفة «فاعلن», ولها ثلاثة أضرب: صحيح «فاعلاتن»» 
ومقصور «فاعلان». ومحذوف «فاعلن»." 

(؟) العروض الثانية مجزوءة صحيحة «فاعلاتن», ولها ثلاثة أضرب: مُسبَّعْ 
«فاعلاتان», وصحيح «فاعلاتن»» ومحذوف «فاعلن». 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» والضرب الأول «فاعلاتن»: 
إِنْمَا الدّنْيَا غَرُورٌ كُلْهَا مِثلْ لَمْع لآل في الْأَرْض الْقِفَارٍ 


تقطبعه: 


إننمددن ياغرورن كل لها مثل لمعل آلفلأر ضل قفاري 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


٠«‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» والضرب الثانى «فاعلان»: تنال ذلك بتقطيع 
البيت السايق مع إسكان الراء في «قفار». 


“” هذه العروض مع أضربها الثلاثة» وكذلك العروض المجزوءة مع ضربها المماثل لها؛ هى المشهور من 
هذا البحر. 
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ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
٠«‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» والضرب الثالث «فاعلن»: 
لا تقل أَصْلِى وَفَصْلِى دَائْبَا إِنْمَا أَضْلٌ الْقَتَى مَا قَدْ حَصَلْ 


تقطبعه: 


لا تقل أص ‏ لي وفصلي دائبن إنماأص للفتى ما قد حصل 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 


« مثال العروض الثانية المجزوءة «فاعلاتن» والضرب الأول «فاعلاتان»: 
ا َلِيليَازيَا واد خَْبَا َبْعا بعشْفَانْ 


تقطبيعه: 


يا خليلي ير بعاوس تخبرا رب عن يعسفان 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 


٠‏ مثال العروض الثانية المجزوءة «فاعلاتن» والضرب الثانى «فاعلاتن»: 


5ه لاه 


كُلّمَا أَنُصَرْتٌ ديكا . حَاليًا فاضت دُمُوعى 


كلما أب صرت ريعن خالين فا ضت دموعى 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان 


16 


دروس علم العروض البحور 


3-5 


يدخل في حشو الرمل دن «فاعلاتن» فتصير «فعلاتن»» وهو مستحسنء وريما دخل 
كلَّ الأجزاء حتى في العروض الأولى «فعلن»» ويجوز كفها فتصير «فاعلاتُ»» ولكن لا 
يجوز الجمع بينهما على سبيل المعاقية. 


٠.‏ ومثال العروض الثانية المجزوءة «فاعلاتن» والضرب الثالث «فاعلن»: 


اه يمف 1د ا شا 0 “قف يد بالف 
قل مَن ينقاد للحقف ىق ومن د غي له 


ملخص بحر الرمل 


الرمل يُستعمّل غير مجزوء ويُُستعمّل مجزوءًا؛ فإذا استّعمل غير مجزوء يجب استعمال 
عروضه على وزن «قفاعلن» إلا للتصريع؛ ويجب استعمال ضربها إِمّا على وزن «فاعلاتن»؛ 
وإِمّا على وزن «فاعلان»» وإما على وزن «فاعلن» كعروضه. وإن استّعمل مجزوءًا يجب 
استعمال عروضه على وزن «فاعلاتن» إلا للتصريع» ويجب استعمال ضربها إما على 
وزن «فاعلاتان», وإما على وزن «فاعلاتن»: وإما على وزن «فاعلن». 


أسئلة على بحر الرمل تَُطلَّبٍ أَجُوبتها 


)١(‏ كم هي أجزاء الرمل؟ 

(؟) كم عروضًا وضربًا للرمل؟ 

(؟) هل يدخل الرملّ الجَرْءٌْ؟ 

(4) كم عروضًا وضربًا لمجزوء الرمل؟ 

(5) ما الذي يجوز في بحر الرمل من التغيير؟ 


1 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
تطبيق 
)١(‏ على العروض المحذوفة والضرب الصحيح: 


أن في اللذاتٍ مَخْلُوعٌ الْعِدَارٍ هَايُمٌ في حُبٍّ ظَبِْي ذي احِؤرَار 
فر في حَمَرَة في خَدُهِ ايد تؤضة وَرْد وَيَهَار 


م عه 


قَادَنِي طَرْفِي وَقَلْبِي لِلْهَوَى كَيْفَ منْ قلبي وَمِنْ طَرْفِي حَذَار؟! 
لَوْ بِغَيْر الْمَاءِ حَلُقي شَرِقَ تُ كَالْعَضَارٍ ن بِالْمَاءِ اغتصّاري 


(؟) على العروض المحذوفة والضرب المقصور: 


يَا مُدِيرَ الصَّدْغْ في الْحَدَ اليل وَمُحِيلَ السَّحْرِ بالطَّرْفٍ الْكَحِيلٌ 


هَل لم لِمَحْرُونَ كتيب قَبْلَة مِنْكَ يَشْفي دق حَنَ الْعَلِيل 
ولسلعيكل :: ذلك زد ٠:‏ انق . النكن كن مكلك تساي بالتليل 


بأبي أَحْوَرُ غْنَى مُوهِنًا بِغِنَاءِ قَصّرَ اللَيْلَ الطُويل 
يَا بَنِي الصَّيْدَاءِ رُدُوا فَرَسِي إِنَمَا يُفْعَلُ هَذَا بالذّلِيل 


(؟) على العروض المحذوفة والضرب المماثل لها: 


شَادِنُ يَسْحَبُ أَذْيَانَ الطَرَبْ يَتَكَنَى بَيْنَ لهو وَلَعِبْ 
بجَبِينِ مُفرَغ من فضة فؤق حَدَ مُشرّب لَوْنَ الدمَبٌ 
كَتَبَ الدّمعٌ بخدّي عَهْدَهُ ‏ للهَوّى والشوق يُمْلِى مَا كُتَبْ 


مَا لِجَمْلِي ما أَرَاهُ ذَاهبًا وَسَوَادُ الرّأس مِنَّي قَدْ ذَمَبْ؟! 
قَالَتَ الْحَنْسَاءُ لَمّا حِنْتَهَا: شَابَ بَعْدِي رأسن: هذا وَاسْتَهْت 


() على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المماثل لها: 


وَأْميرًا بِهَوَاهُ اهنا 0 ار 
“كه نك امعان . كدرة الودن الدكدر؟! 


لد يستهَا تُوبَ دثور 
مُقفرَاتٌ دَارِسَاتٌ ‏ مثل آيَاتِ الرَمُور 


يَا هلالا في د جل 268 2 فى تند 


وَالَّذِي لشت أُمَئّب ه وَلَكنى أَكنْيهُ 
شَادِنٌ مَا تَقدِرُ الْعَيثْ ‏ نّْ تَوَاهُ منْ تلالية 
كُنَمَا قَابَلَهُ م َحث- ص رَأَى صُورَتَهُ فية 


َانَ حَنّى َو مَهَى الذرٌّ عَلَيْهِ كَانَ يُدْمِيهُ 


(1) على العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المجزوء المحذوف: 
كد 5ران الشسمن: .. كن نه فلي انندن 
رُبَّ هجْرَان طَويلٍِ أودَعٌ القلبّ الحرَّنْ 
قيل لما قَدْ رأوهُ وَمْوَ في الدُثا الْمسَنْ 
مَا لِمَا قَرّتْ بِهِ الْعَيدْ نَانِ مِنْ هَذدَا ثَمَنْ 


)0( البحر التاسع: السشريع 
أجزاؤه ستة: وهى: 
مُسْتفعان امشتفعان مففولاة. «مستففاة مستفغلق مفغولاث 
وله عروضان مشهورتان وخمسة أضرب: 


(1) العروفن الأول مصموقة تطونة وقا غات عوط دزت تلكي ولو خذفة أغيرثي: 
موقوف مطويٌ «فاعلانٌ» عوض «مفعلاث»؛ ومَحْسُوف مطوي مثل العروض «فاعلن»» 
وهذان الضربان هما المشهوران. وَأَصْلَم «فَعْلَنُ» عوض «مَفْعُى. 


الا 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
(؟) العروض الثانية: مَكْسُوفة مخبولة «فَعِلّنُ» عوض «مَعْلَاه» ولها ضربان: الأول 
كالعروض «َعلْنْ»» والثانى أَصّلَم مغل 
٠«‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» والضرب الأول «فاعلان»: 


قد يُدركُ الْمُيْطِئُ مِنْ حَظّهِ وَالْخَيْدُ َه يَسْيقُ جُهْدَ الْرِيض 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» والضرب الثاني «فاعلن»: 


52 فيي إأدجت 55 عفدت 57 | عام 2ت عه 7 
مَن رُزق العقل فذى نعمّة اثارّها وَاضحّة ظاهره 


تقطبعه: 


من رزق ل عقل فذىو نعمتن أثارها واضحتن ظاهره 
فتعل* فتعل* فاعلن تفعل* فتعل* فاعلن 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» والضرب الثالث «فعلن»: 


تأنَّ في الشَيْءٍ ذا رت لِنْدْركَ الرُشْدَ مِنَ الْعَيّ 


0غ 


دروس علم العروض البحور 
تقطبيعه: 


تأنن فش شيء إذا رمتهى لتدر كر رشد منل غييي 
مفاعلن مفتعلن فاعلنت مفاعلن ‏ مفتعلن فَعْلَنْ 


مثال العروض الثانية «فعلن» والضرب الأول «فعلن»: 


« مثال العروض الثانية «فَعِلُنُ» والضرب الثانى «فَعْلّن»: 


رده 2 هلال ه و8عس 2 ام د رم 2 
مَنْ أَصْبَّحَتٌَ دَنيَاهُ غَايَتَهُ كيف يَتَالَ الْغَايّةَ القضوّى؟! 


نف 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


ملخص السريع 


يجب استعمال عروضه إِمّا على وزن «فاعلن», وإِمًّا على وزن «قَعِلُنْ بكسر العين إِلَّ 
للتصريع؛ فإذا استّعملت عروضه على وزن «فاعلن» يجب استعمال ضربها إِمّا على وزن 
«فاعلان»؛ وما على وزن «فاعلن» كعروضه. وإِمًّا على وزن «قَعْلَن» بسكون العين» وإذا 
استّعملت عروضه على وزن «فَعِلُن» بكسر العين يجب استعمال ضربها إِمّا على وزن 
«فَعِلُن» بكسر العينء وإِمّا على وزن «فَعْلنُ» بسكون العين. 


أسئلة على بحر السريع تطلّب أَجُوبتها 


)١(‏ كم هي أجزاء السريع؟ 

(؟) كم عروضًا وضربًا للسريع؟ 

(؟) ما وزن العروض الأولى من عروض السريع؟ وكم ضيربًا لها؟ 
(5) ما وزن العروض الثانية من عروض السريع؟ وكم ضريًا لها؟ 
(5) ما الذي يجوز في حشو السريع من التغيير؟ 


)١(‏ على العروض الَطُويّة اللَخْسُوفة والخرب المطوي الموقوف: 
بَكيثُ حتى لم أدَغ عَيْرّة إذ حملوا الهَؤْدَجح فوق القلوضص 
بكاءَ يعقوب على يوسف حتى شَفى علّته بالقميص 
لا تأسفٍ الدّهر على ما مَضَى والْقَ الذي ما دونه مِنْ مَحيص 
قد يُدرك المبطئ من حَظّه و«الخير قد يسبق جُهِدَ المَريص 

(9) ل :العروهن الطركة العسوية والخيون: الما لها: 
لِلهِ دَرُ الْبَيْنِ مَا يَفْعَلُ يَقَثْلْ مَنْ شَاءَ وَلَا يُقتَلُ 


تنو يمن أذواة فى القلة". 15 متي أخديفا الول 


7غ 


دروس علم العروض البحور 


يَا طُولَ لَيْلٍ الْمُبْتَلَى بِالْهَوَى 


ا 01 ةده ف 
وت كاك نفل 


قَالدَّانُ قُُ دَكرَنِى 75 مر 
اع الْهَوَى رَسْمٌ بذاك القَضَى ‏ مُخْلَوْلِقٌ مُسْكَفْجِةٌ مُمْوك 


(") على العروض الَطُويَّة اكخسوفة والضرب الأَصْلّم: 


1 حي ا اك 

قلبي رَهين بَينَ اضلاه من بين إيناس واطمّاع 
2 00 0 ع 00 ا 7 1 هاه 5 3 
من حَيْت تَدْعْوةهُ دَوَاعي الهَوَى أَحَابَهَا: لَبِّيْكِ من داع 
مَنْ لِسَقيم مَالَهُ عَايِدٌ وَمَيِّتٍ ليس لَهُ نَاع 


لَمّا وَأْثْ عَاذْلَتِي مَا رَأَتْ كَانَ لَهَا مِنْ سَمْعِهَا وَاع 


قَالَتْ وَلَمْ تَقَمِ تَقصِدْ لقيل الْحَنَا: شامع 


(4) على العروض المخبونة المكسوفة والضرب المماثل لها: 


سَقِيمَة الطَّرْفٍ بِغَيْرٍ سَقَمْ 


0. 


ع اي ل سي 3 2 

ضاقت عَلَىَ الأزرض مذ صَرَمَتَ 
يسن قاذ مطوف بها 
التُشنٌُ مسكٌ وَالْوْحُوهُ دَنَا 


حيلم فَمَا كَانَ مَكَانَ قَدَمْ 
طوف النصَارَى حَوَلَ بَيِتِ صَنْمْ 
تِيدٌ وَأَطُرَافَ الْأَكُفْ عنم 


)٠١(‏ البحر العاشر: المتسرح 
أجزاؤه ستة: وهى: 


سوا معشواوت مستفهاز تفعل” مفعولات تفعل: 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
وله عروضان* وثلاثة أضرب: 
)01 العروض الأولى صحيحة «مستفعلن»»: ولها ضريان: مَطوي «مفتعلن», ومقطوع 
«مستفعل». 
)) العروض الثانية مطوية «مفتعلن»» وضريها مطوي مثلها. 
٠‏ مثال العروض الأولى «مستفعلن» والضرب «مفتعلن»: 


000 


إن 3 دَيْدِ لا ؤَالَ 0 لخي يف ي في مصره الْعُرْقًا 


تقطبعه: 


إن ابن زي دن لازال مستعملًا للخير يف شي في مصر هل عرفا 
تفعل* 5 لا تفعل* تفعل* 5 لا فتعل*٠‏ 


* زاد بعضهم لبحر المنسرح عروضًا ثالثة منهوكة مكسوفة وهي الضربء كقوله: 
ويل أم سعد سعدا 


وعروضًا رابعة منهوكة موقوفة وهى الضربء كقوله: 


صبرًا بني عبد الدار 


ويدخل في حشو هذا البحر من التغيير طيٌّ «مفعولات» غالبًاء وأما خَيْنه فقبيح» وأما «مستفعلن» 
غير العروض والضرب فيجوز خبنه أى طيهء والخبن قبيح؛ والمشهور من هذا البحر العروض الَْطو 
مع الضرب الُطوي. 


قي 
يه 


71 


دروس علم العروض البحور 
٠‏ مثال العروض الأولى «مستفعلن» والضرب الثاني المقطوع «مستفعل»: 


٠»‏ مثال العروض الثانية «مفتعلن» وضريها الممائثل لها «مفتعلن»: 
لا تسألٍ المرءَ عَنْ خلائقه في وجهه شاهدٌ من الخبر 


تقطبعه: 


لا تسألردل -مرء عن خا للاتقهي في وجههي شاهدن ما نن لخبري 
مستفعلن فاعلاتٌ مفتعلن مستفعلن فاعلات مفتعلن 


ملخص هذا البحر 


يجب استعمال عروض المنسرح إما على وزن «مستفعلن»,. وضربها «مفتعلن» أو 
«مستفعل». وإما على وزن «مفتعلن»». وضريها «مفتعلن». 


84 


أسئلة على بحر المنسرح تطلّب أَجُوبتها 


(00 
(0 
(0 
(5) 
6 


6 


3 3 
19 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


كم هي أجزاء المنسرح؟ 
كم عروضا وضربًا للمنسرح؟ 


هل يدخل هذا البحرّ النهك؟ 
ما الذي يجوز فيه من أنواع الزحاف؟ 


ما هو المشهور من بحر المنسرح؟ 


)١(‏ على العروض الصحيحة الَطُويَّة والضرب المماثل لها: 


نظم دروس بحر الرمل والسريع والمنسرح 


كأنكا كات نافقنا خلا 
وَأَيْ شَيْءٍ ألَذَْ مِنْ أَمَلٍ 
ذختي أمث فى كوي مكدر 

0 : 


رو 8 


ه. دقه 
يمت غبطة د 


وفا دن ونه أخِرًا الرّمَلْ 
لَهُ تَرُوضَان وَيِستَ أُضْرُبٍ 
أضؤكينا كلافة فال 
وَالْجَزْْ في ثَانيّة 

مُسَيِّعْ مشلا وما انكف 


ل ا 2 00 

7 عط 3 0" 7 

لَه اعاريض ترَى ازتقة 
3 0 98 2 


070 


مَالَحهُ م شوقة وَعَا شقَهًا؟ 


تَعْلَقٌ تّفيسي بها عَلَايِقَهَا 
العوت كاسن والهوة ذاففها 


وَحُكْمُهُ يَّا صَاحٍِ في الْقَوْلٍ الْأَحَل 

أولاهمًا لِلْحَذْفٍِ يَا هَذَا انْسُبِ 
وَالثَان مَقَصُورٌ وَمِكْل خاتمٌ 
م لهَذِي ب بات “أصنيا 
0 َ شِنْتَان تَفْعِيلَات 
أذ 2 كَلَكَةٌ : كََامَا 


دروس علم العروض البحور 


ذو الحلّيّ وَالْوَقفٍِ وَمِثْلُ أَضْلَمْ 
00 ضَرْبٌ لها يُُعْتَبَرْ 

ضَرْيُهَا نَظِيرُمَا وَالْمُخَضحْ 
مُسْتَفْعلن مث قَبْلِ مَفْعُولَاتُ 


رن 3 لي اللا لضم 
2 ذا 00 21 


تدا وَالْكَسْفُ مَعْ نَهْكِ أَتَى 


وَمَا ثَلَّتَ فحَكمها سَيْعْلُمْ 
الك مَشَطُورَة مَوْقَوفَة 
وَكَسَّفُوا رَابِعَةٌ وَمَطُُوا 
مَا قَلْتهُ تدر جَحْنَ الْمُمْسَرِحْ 
مُسَْفْعِلْنْ كَمَا رَوَى القَّقَاتُ 
كما تَرَى الْأَجْرَاءَ تُضصْبَ الْعَيْنِ 
وَاحْكُمْ بطي ضَرْبٍ أولن وَانْتَبَهُ 
الام بقيما ان تين 


١"فيفّحلا البحر الحادي عشر:‎ )١١( 


أجزاؤه ستة وهى: 


فاعلائنْ م" مُسْتَفع لْنْ فَاعَلاتنْ فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


وله عروضان مشهورتانء وثلاثة أضرب: 
10 العووقن لازال ضحيحة وقاغلةة زمه وله اخترافة الول مقهام هون ذه 
التشعيث فيصير «مفعولن» عوض «فاعلاتن», والثانى محذوف «فاعلن». 
)0( العروض الثانى محذوفة «فاعلن», ولها ضرب مثلها «فاعلن». 
ويُحكّى له عروض ثالثة مجزوءة صحيحة: ولها ضربان: الأول مثلهاء والثاني 


مجزوء مخبون مقصور. 


١‏ يدخل في هذا البحر الخبن على «فاعلاتن» و«مستفعلن» ذواتى الوتد المفروق» وهو مستحسن» 
ويكون دخوله فيهما حتى على العَرُوضَيْن والضَّرْبَينَ فيصيران «فعلاتن» و«مفاعلن»» ويدخل عليهما 
الكفٌ قليلًا «فاعلات» و«مستفعل», ولا يجوز الخبن مع الكفٌّء بل يأتيان بالمعاقبة. 


27283 


ميزان الذهب في 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلاتن» 


كم كريمن- أزرى به د 
فاعلاتن ‏ مستفعلن 


دهريو من 


صناعة شعر العرب 


وضريها «فاعلاتن»: 


وَلَكِيمٍ تَسْعَى إِلَيْهِ لوفو 


كمْ كريم أَزْرَى به الدَّهْرُ يَوْمَا 


هل وقود 
تفع لنْ فاعلاتن 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلاتن» وضريها الْممَكََتْ «مفعولن»: 


لَيْسَ مَنْ مَاتَ فَاسْتَرَاحَ بِمَيْتِ 


5 2 دقره ف ره ف 5ه م 


- 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلاتن» وضريها المحذوف «فاعلن»: 


تقطبعه: 


فاعلاتن مستفع لن 


هل ثمم هل آتينهم 


فق ليق ون ذو تلع 


ك رردا 


أم يحولن من دون ذا 
فاعلن 


فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن 


دروس علم العروض البحور 


« مثال العروض الثانية «فاعلن» وضريها «فاعلن»: 


2 


لَيْتَ شغري مَاذَا تَرَوا في مَوَى قَادَكُمٌ تماجِلًَا إِلَى رَمْسهِ 


تقطبيعه: 


ليت شعري ماذاترى في هون قادكم عا جلن إلى رمسه 
فاعلاتن مستفع لن فاعلن فاعلاتن متفعلن فاعلن 


٠‏ ومثال العروض الثالثة المجزوءة الصحيحة التي لها ضرب مثلها: 


ليت شعري ماذا ترى أمّ عمرى في أمرنا 
فاعلاتن ‏ مستفعلن فاعلاتن مستفع لن 


٠‏ ومثال التي لها ضرب مجزوء مخبون مقصور: 


كل خَطْبٍِ إن لم تكو نوا عَضْبّْتم يَسيرُ 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فعولن 


ملخص بحر الخفيف 

يجوز استعمال الخفيف مجزوءًا. ويجوز استعماله غير مجزوء؛ فإن استعمل غير 
مجزوء يجب استعمال عروضه إما على وزن «فاعلاتن»» وإما على وزن «فاعلن», 
إلا للتصريع؛ فإن استعملت عروضه على وزن «فاعلاتن» يجب استعمال ضيربها إما 
على وزون «فاعلاتن»» ويجوز كونه على وزن «مفعولن»» وإما على وزن فاعلن» وإن 
استّعملت عروضه على وزن «فاعلن» يجب استعمال عروضها على وزن «فاعلن» لا غير. 


ام 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


وإن استعمل مجزوءًا يجب استعمال عروضه على وزن «مستفع لن» إلا للتصريع؛ 


ويجب استعمال ضريها ما على وزن «مستفع لن». وإما على وزن «فعولن». 


أسئلة على بحر الخفيف تُطلّب أَحُوبتها 


)١‏ كم هي أجزاء الخفيف؟ 
؟) كم عروضًا وضربًا للخفيف؟ 


00( 
لا 
0( 
)0 
)5 


3 3 
19 


هل يدخل الجَّرْءُ في بحر الخفيف؟ 
6 كم عروضا وترةا لحرو اللحديفة 
5) ما الذي يجوز في بحر الخفيف من التغيير؟ 


)١(‏ على العروض الصحيحة والضرب المماثل لها: 


أنتَ دَاتِي وَفِي يَدَيْكَ دَوَائِي 
م جة 0 وه ره ص ره 


أيُّهَا الليِمُونَ مَادَا عَلَيْحُمْ 
لَيْسَ مَنْ مَاتَ فَاسْتَرَاحَ بِمَيْتِ 


2-2 


يا شفائي من الجَوَى وَبَلَائِي 


كى؟! 


)١(‏ على العروض المحذوفة (الجائز فيها الخبن) والضرب المماثل لها: 


00 2 
ليت مَن شفني هواة رَاى 
500 و 


س2 ناا نو د 


ون ون 8 قد اوعدو م 
رب خرق من دونها قذنف 


وَفْرَات الْهَوَى عَلَى كُبدي 
وكَلَثْني بِلَؤة الْكَمَدِ 


مَا به غَيْرُ الْحجِنَّ مِنْ أَحَدٍ 


5م 


دروس علم العروض البحور 


(؟) على العروض المجزوءة والضرب المماثل لها: 


ما لِلَيْلَى مَبَدَّلَتَ بَعْدَنَا ون غَيُرنا 
أَرْمَقَتثَنَا مَلَامَةَ بَعْدَ إيضًاح عُذْرنًَا 
فَسَلَوْنَا عَنْ ذكرهَا وَمَسَلَتْ تمنْ زكْرنًا 


و 2 ار زه ولق الاير ريه ير :2 


َيْتَ شغري مَاذَا ترَى أم عَمَرى في أمْرِنا؟! 


(4) على العروض المجزوءة والضرب المجزوء المخبون والمقصور: 


إِنْ رَضِيتمَ بأن أمو تَ فموتى حَقيرٌ 
كُل خَطْبٍ إِنْ لم تَكُو نوا عَضِبْتمْ يَسيرُ 


)١١(‏ البحر الثانى عشر: المضَارع 
أجزاؤه أريعة, وهى: 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن 


وللمضارع عروض واحدة صحيحة «فاع لاتن» ذو الوتد الَفرُوق» ولها ضرب 


آذ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
مثال هذا البحر: 


206 د مه 


وَقَفَنَا علَى الرّجَالٍ قَلَمْ تَلَقَ مِثْلَ رَيْدٍ 


وقفنا ع ل ررجالي فلم نلق مثل زيدي 
مفاعيل فاع لاتن مفاعيلل فاع لاتن 


ملخص بحر المضارع 


على وزن «فاع لاتن» أيضًا فقط. 
تنبيه لمَا يدخل من الزحافات في بحر المضارع: 


أولا: لا يأتى «مفاعيلن» في شطريه إلا مقبوضًا «مفاعلن» أو مكفوفًا «مفاعيل»» بشرط 


أن يتعاقب الزحافان. 
ثانيًا: يجوز الكّف في العروض فتصير «فاع لاث». 
أسئلة على بحر المضارع تُطلّب أجوبتها 

)١(‏ كم هي أجزاء المضارع؟ 


(؟) كم عروضًا وضربًا للمضارع؟ 
(؟) ما الذي يجوز من أنواع الزحافات في بحر المضارع؟ 


تطبيق على عروض المضارع وضَربه 
أَرَى لِلصّبًا وَدَاعَا ‏ وَمَا يَدْكُرُ الجتِمَاعَا 


كَأَنْ لم يَكْنْ جَدِيرَا بحِفْظ الَذِي أَضَاعَا 


4 


دروس علم العروض البحور 
لافقا فزي ليان 


١١ البحر الثالث عشر: الْمْقْتَضْبْ‎ )١١( 


أجزاؤه أربعة هي: 


مثلها «مفتعلن». 


فاعلاثت ‏ مفتعلن فاعلاث 


3 يدخل في بحر المقتضب من الزحاف خبن أن طى «مفعولات» على سبيل اليدل؛ فيصير بالخين 
«مفاعيل» عوض «معولات» وبالطى «فاعلات» عوض «مفعلات». ودخولهما في العروض والضرب 


واجب. 


أسئلة على بحر المقتضب تُطلّب أ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


)١(‏ كم هى أجزاء المقتضب؟ 
(؟) كم عروضًا وضربًا للمقتضب؟ 
(5) ما الذي يجوز في بحر المقتضب من التغيير؟ 


0-3 3 
١ 


نظم بحور الخفيف والمضارع والمقتضب 


وَلِلْحَفِيفٍ فَاعِلَائن تَذْكَرْ 
ِنتَيْنِ وَشَقَ ذُو أاريض تُعَدْ 
عَرُوضْهُ الأولّى, خَلَتَ من عِلل 
جوَارًا دَاخِلٌَ 
وَاغْرِفٌ لِثَانِ حَدْقَهُ كَالثَّانِيَهُ 


وقيه كشعيث 


2 8 


َالْجَرْْ 0 سَلمَةٍ 2 دَخَلَا 
0 000 وَوَسضّط قاع . 
ذا -الْمَهَر :متحزوًا وما مله 
عَرُوضهُ صَحَّتْ وَضْريْهًَا تَبَع 
لاحرّاء مَفْعُولات ذُونَ مَيْن 
وَمَا لَه إل وض وَاحَدَهُ 


1 


مُسْتَفع لَنْ وَفَاعَلَاتْنْ كَرَرُوا 
كَلَافَة وَضَرْيُهَا خمسا وَرَدْ 
وَمِثْل َا اغرفة لِضَرْبٍ ول 
بِحَذْفٍ عَيْنِ فَاعِلَائْنْ يا فل 


ويا قَاسْمَعٌ بِأَذْن وَاعيَة 


كالكة كنذا عدوا ولا 
ذا المُضَارِعٍ الرّفيعُ الشان 
شن ثم شن كل ' ذا اي 


بع الع “ف 


3 ع و و ب لو و 
مقتنص 
وقد وفى 3 فلتسمّع 
ووه ج25 ده وه مه كو مد 
0 تفعلن مستفعلن مدديسسن 
َه 3 ه- 6 5 


دروس علم العروض البحور 
)١5(‏ البحر الرابع عشر: امُجْنَث" 
أجزاء المحتث أريعة, وهى: 
مستفع أَنْ فاعلاتن مستفع لَنْ فاعِلائن 


وله عروض واحدة صحيحة «فاعلاتن», ولها ضرب مثلها «فاعلاتن», ويجوز فيه 
التشعيث فيصير «مفعولن». 
مثال هذا اليحر: 


قولٌ ‏ ذَاالسَّيِّدُ الْمَأَمُولُ؟ 


ل . 0 ذا ٠. ١‏ |)*ة 0 ود اماع - . . 2 
ودعلل هد البحر من التغيير الخَبْنّ في أجزائه كلها باستحسان, وكذا الشكْلء ويجوز الجمع بين 


44 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


أسئلة على بحر اُجْتَث تُطلّب أَحُوبتها 


)١(‏ كم هى أجزاء المجتث؟ 
(؟) كم عروضًا وضربًا للمجتث؟ 


(؟) ما الذي يجوز في بحر المجتث من التغيير؟ 


3 0-3 
ا 


واه ةوه وه ج25 5ه وَفَاعاَ 
و دسقهة 


وَصَحّتِ الْعَرُوضُ وَالضَرْبُ كَمْلْ 


١5براقتملا البحر الخامس عثر:‎ )1١١( 


أجزاؤه ثمانية» وهى: 


مُعَصَّبٍ بِالْجَمَالٍ 


- 
7 


معي ظَلَامْ اللَيَالِي 
خَيَالَهُ مَعْ خَيَالِي 
يَخْمَالُ كُلَ الحُتيَاٍ 
وَالْوَجْهُ مثْلْ الْهلَالٍ 


٠"‏ يدخل في بحر المتقارب من الزحاف القَيْض في جميع أجزائه. والحذف في العروض الأولى جار 
مجرى الزحاف بلا التزام» والعروض الأولى بجميع أضربها مشهورة. 


دروس علم العروض البحور 
وللمتقارب عروضان: 


الأولى: صحيحة «فعولن», ولها أربعة أضرب: صحيح مثلها «فعولن», ومقصور 
«فعول»», ومحذوف تفعل» عوض «فعو», وأبتر «قع». 


الثانية: مجزوءة محذوفة. ولها ضربان: الأول مثلهاء والثاني مجزوء أبتر. 
٠‏ مثال العروض الأولى «فعولن» وضريها الأول «فعولن»: 


2 5 7 
6 نَعْدّكَ للثائبَات ل ا ا اللا 0 


وكننا ‏ نعدد ‏ ك لتنا ثباتى ‏ فهانحا نن نطللا-> ب منكء ل أمانا 


فعولن فعول فعولن فعولن فعولن فعولن 2 فعولن فعولن 


٠‏ مثال العروض «فعولن» مع الضرب الثانى «فعول»: 


تَتَافسٌُ في جَمْع مَالٍ خُطَام وَكُلَُ يَرُولَ وَكُلَْ يَبِيدْ 


تناف سسفي جما2 عمالن حطامن وكللن يزول وكللن يبيد 
فعول فعول فعولن فعولن فعولن فعولٌ فعولن فعول 


4 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
٠‏ مثال العروض الأولى «فعولن» مع الضرب الثالث «فَعَل»: 


مه 


0 ان 
مكنا 0 اه 7 نود مه :8 5 2 سيره 
تلق الأمور يِصَّبِرٍ حَمِيلٍ وصدرٍ رَحِيبِ وخل الحَرّج 


تلققل أمور بصبرن جميلن وصدرن رحيبن وخَلْلِلٌ حرج 


فعولن فعول فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعَلْ 


مثال العروض الأولى «فعولن» مع الضرب الرابع الأيتر «فَع»: 


هة و1دمم .0 


خَلِيلَيّ عُوجًا عَلَى رَسْمِ دَار خَلَت مِنْ سُلَيْمَى وَمِنْ مَيّه؛' 


خليلي يعوجا على رسا مدارن خلت من سليمى ومن مي يه 
فعولن فعولن فعولن فعولن ‏ فعولن 2 فعولن فعولن فقَعمْ 


« مثال العروض الثانية المجزوءة المحذوفة والضرب المماثل لها: 


؟' مصرعه قول الشاعر: 


ألم تسأل القوم عن حمزة وعن ضربة السيف والعُمزة 


دروس علم العروض البحور 


من دِمْنَةٍ أققّتث سَلْمَى بِدَّاتِ الْعَضَى 


٠.‏ مثال العروض الثانية المجزوءة المحذوفة وضريها المجزوء الأيتر: 


تَعَففْ وَلَا تَيْتَئَسَُ مَمَا يُقض يَأَتِيكا١٠‏ 


© مقفاه: 


سباني عن الحا دي رماني علىالوا دي 
//و/ة /إ/ولة /هة //و/ة //و/ة /ه 
فعولن ‏ فعولن ‏ فع فعولن فعولن ‏ فع 


1١ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


أسئلة على بحر المتقارب تُطلّب أَجُوبتها 
)١(‏ كم هي أجزاء المتقارب؟ 

(؟) كم عروضًا وضربًا لبحر المتقارب؟ 

(؟) هل يدخل المتقاربّ الجَرْءْ؟ 

(4) كم عروضًا وضربًا لمجزوء المتقارب؟ 

(5) ما الذي يجوز في بحر المتقارب من التغيير؟ 


5 
)١(‏ على العروض الصحيحة والضرب المماثل لها: 


أما ضاع: هذا مقا الفحت ”. <وذكه الحزيب فخط الخال 


سَلٍ الرَيُعَ كن سَاكِنِيهِ فَإِنى خَرسْتٌ قَمَا أَسْتَطِيعٌ السّوَالا 


وَلَا تُعْحِلَني هَدَاكَ الْمَلِيكُ قَإِنَّ لِكُلَّ مَقَام مَقَال 


(؟) على العروض الصحيحة والضرب المقصور: 


يَصُدّ اصْطِبَاري إِذَا مَا صَدَدْتَ وكا غرافي. إذا مَأ َي 
عَرّمْتُ عليْكَ بِمَجْرَى الوشَاح وكا كفك ديه وكا ككف 
وناك حن وَرُمَانِ صَدْرِ ومتحكا هما حدة شَيْءِ جَنيت 
تكد ول هنا وشم فَمِثْلكَ لما بَدَا لي بَنَيْتْ 


سه ه 


على رَسْم دَارِ قَفَارٍ وَقَفَتُْ وَمِنْ ذكُر عَهْدٍ الْحَبِيبِ بَكَيْتْ 
(؟) على العروض الصحيحة والضرب الأبتر: 
لا مَبْكِ لَيْلَى وَلَا مَيَّهُ وَلَا تَنْدُْبَنْ رَاكبَا نِيَّة 


انك اضيا إذ طوى كؤيئهة. مله أكبة ناسة طية 


15 


دروس علم العروض البحور 


لا القْبٌ اس لِمَا قد مَضَى وَلَا مَاريِكٌ أَبَذَا عََيّهُ 


وَدَعْ عَدْكَ امنا عَلَى رسيم فَلَمْسَ التسيية بِمَبْكيَّة 


كلك يها عل برخم بار خَلَتَ من سُلَيْمَى وَمِنْ مَيَهُ 


(4) على العروض المجزوءة المحذوفة والضرب المماثل لها: 


لح لارام لي ا 


مَعَوْشكَ وان ١‏ تنتلك دو الحم 


نظم بحر المتقارب 


وَإِنْ أَمَدْتَ الْمْتَقَارِبَ د هُوَ ثَمَانِ من فَعُولنْ فد 
عووْضة اثْمَان وت أَضدد أُولاهُمًا إِلَى التّمَامٍ تَنْسَبٌ 
وَالْحَذْفَ فيهَا جَارَ أن اق مَعَةْ وََذِهِ لَهَا ضُرُوبٌ أَرْيَعَهُ 

ا ا 
ولك والع نه كاف - :ومخلهن وأنكة عبرناضا 


(15) البحر السادس عشر: المتدارك 
أجزاء المتدارك ثمانية» وهى: 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
ويستعمل تامًّا ومجزوءًاء وله عروضان وأربعة أضرب: 
)1( العروض الأولى: صحيحة «فاعلن»» ولها ضرب مثلها «فاعلن». 


17 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


(؟) العروض الثانية: مجزوءة صحيحة «فاعلن»» ولها ثلاثة أضرب: ضرب مثلها 
«فاعلن»» ومجزوء مخيون مُرفل «فعلاتن». ومجزوء مذال «فاعلان». 


٠‏ مثال العروض الأولى «فاعلن» وضريها «فاعلن»: 


- 
2 


َم يَدَعْ مَنْ مَضَى لِلَذِي قد عبر فَضْل عِلْم وى أَخْذِهٍ بِالآكَز 


مثال العروض الثانية المجزوءة الصحيحة «فاعلن» وضريبها «فاعلن»: 


قف عَلَى دَارِهِمْ وَابْكيَنْ بَيْنَ أَطْلَالِهَا وَالدَمَنْ 


قف على دارهم وابكين بين أطا تلالها وددمن 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


٠‏ مثال العروض الثانية «فاعلنت»١١‏ وضريها «فعلاتن»: 


”' لكن عروض هذا المثال «فاعلن» طرأ عليها الخبن والترفيل لأجل التصريع فصارت «فعلاتن»» وإن 
كان الأصل فيها الصحة. 


1 


دروس علم العروض البحور 


ه هدم 


دَارُ سعْتَى بشخر عُمَان قَدْ كَسَامَا الْبلَى الْمَلَوَان 


٠‏ مثال العروض الثانية «فاعلن» وضريها «فاعلانٌ»: 
هَذهِ دَارُهُمٌ أقَفَرَتٌ 0 مَحَدْهَا الدّهُون 


تقطيعه: 


03 


هاذهي دارهم اقفرت أم زيو رن محتا_ هه دهون 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 


3-5 


بحر المتدارك زاده الأخفش وتدارك به على «الخليل» الواضع للخمسة عشر بحرّاء كما سبق في 
المقدّمة الأولى لهذا الكتاب. وبعضهم يُسمّيه: المخدثء والمخترّع, والمتّسق؛ لأن كل أجزائه على 
خمسة أحرفء وبعضهم يسميه «الشقيق»؛ لأنه أخو المتقارب؛ إذ كل منهما مُكوّن من سبب 
خفيف ووتد مجموع. وبعضهم يسميه «الخَبّب»؛ لأنه إذا خبن أسرع به اللسان في النطق فأشبه 
خَبَبَ السيرء وبعضهم يسميه «ركض الخيل»؛ لأنه يُحاكي وَقَعَ حافر الفرس على الأرضء بل 
يُحاكي ضرب الناقوس؛ وليس أدل على تعليل ذلك إلا قول سيدنا عليء في تأويل «دقّة الناقوس», 
0 براهب وهو يضربهء لجابر بن عبد الله: أتدري ما يقول هذا الناقوس؟ فقال: الله ورسوله 
أعلم. قال: هو يقول: 


ل 
لكل 
هه 
ل 


حَقا حَقا حَقا حَقَا صِذْفًا صذقًا صِدْقًا صذقًا 


نَّ الدَّنْيَا قَذْ عَرَثْمَا وَاسْفَهُوَثْنَا وَاسْثَلْهَثْنَا 
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يَا بْنَ الدّنِيًا مَهْلَّا مَهْلَا رن مَا يَأَتِي وَزرْنَا ورد 
يجتمع في البيت الواحد «التشعيث» في تفعيلة و«الخبن» في أخرىء كما في قول القائل: 
مَا لي مَالُ إِلَّاْ دِرْهُمْ أَوْ بِرْذَوْنِي ذَاكَ الْأَدْهَمْ 
أو كقول الحصري: 


يَا لَيْلُء الصَّي مَتَى عَدُهُ ‏ أَقيَامُ السّاعة مَوْعِدُهُ؟ 


نظم بحر المتدارك (ويُسمّى بحر المخترع) ٠7‏ 


2 
5 > وه ظه د 


وَإِنتَرُهْ أخْرَاة يكن المشترغ: ٠ففاعلن‏ كمَافَيًا كما وفع 
وَمَا لَهُ من الأماريض سوّى ثنتَيْنِ وَالضعغف مِنّ الضرْب حَوَى 


و 
03 


أولاهمًا صَحَّثْ وَضَرْيهَا اقتفى وَالْجَّرْءُ فى مَانِيَّةِ صَحَّتْ وَفَا 
1 يو 


وَمَا بَقي فَهُْوَ لَهَا فَالأولٌ مع جَرْقِهِ وَخَمْنِهِ مُرَفْلٌ 
وَدَيّلِ الثاني وَكَالِتْ عَدَا ملل الْعَرُوض فَاجْلْ بالْعِلّم الصَّدَى 


يك 


"' يدخل في هذا البحر من الزحاف خبن «فاعلن» في كل أجزائه فيصير «فعلن»» ويدخله أيضًا الإضمار 
بعد الخبن فيصير «فعلن»», والقطع في حشوه جائزء وقد اجتمع الخبن والقطع في قوله: 


3 رق 


َمّتْ إبل لبي ضحّى في عَوْرِ تَهَامَةَ قَد سَلَكُوا 


13 
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أسئلة على بحر المتدارك تُطلّبٍ أَجُوبتها 

)١‏ كم هي أجزاء المتدارك؟ 

؟) كم عروضًا وضربًا للمتدارك؟ 

") هل يدخل الجَّرْءٌ المتدارك؟ 

:) كم عروضًا وضربًا لمجزوء المتدارك؟ 

4) ما الذي يجوز في بحر المتدارك من التغيير؟ 

1) من أي عروض وضرب قول الشاعر, مع تقطيعه: 


/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 


جَاءَنَا عامرٌ سَالِمًا صَالِمًا بَعْدَ مَا كانَ مَا كَانَ منْ كامر 
(0) من أي عروض وضرب قول الشاعرء مع تقطيعه: 
كُرَة طرحَث بِصَوَالِجّة فَتَلَقَفَهًا رَجْلْ رَجْلَْ 


26 ماه 


و بِرْدَوْنِي ذَاكَ الآدهم 


2 
38 


أسئلة على بحور الشعر المتقدمة 
)١(‏ من أي بحر قول الشاعر الآتيء مع تقطيعه: 


2 


َأثْ قَمَرَ السّمَاءِ فَأَدْكرثْنِي لَيَالِيَ وَضْلِهَا بِالرَفْمَمَيْنِ 
كَلَانَا نَاظِرٌ قَمَرَا وَلَككنْ رَأَيْتُ بِعَيْنِهَا وَرَآَتْ بِعَيْنِي" 


14 كلانا ناظر قمرًا: أي إنه ناظر إليهاء وهي ناظرة إلى قمر السماءء ومعنى «رأيت بعينهاء؛ أي رأيتها 


قمرًا حقيقةً, كما أن عينها تنظر قمر السماء حقيقة. ومعنى «ورأت بعيني» أنها رأت قمر السماء 
حقيقةٌ كما أن عينى تنظرها قمرًا حقيقة. 


4ك 
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(') من أي بحر قول التلمسانيء مع تقطيعه: 


لا تُخْفٍِ ما فَعَلَتْ بِكَ الْأَمُوَاقٌ وَاشْرَح هَوَاكَ فَكُلّمَا عُشَا 


- 2 
من 16ت د 


قَِ 
يخف الكخالزة سفن . قارف يلوه كنيك الكنان 


ع يُعِينْكَ مَنْ شَكَوْتَ لَهُ الْهَوَى فى حَمْلِهِ فَالْعَاشقونَ رفقاق 


(؟) من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 


3 2 ار 2 ه 2ه 0 ع قف مز 
حَجَبوك عن مقل العبَان مَخافة من أن تخدّش حَدَّكَ الأَيِصَانٌ 
2ه و 0 6 ل اه 5 كك > > وتسية وو 
فتوهموك وَلم يَرَوكَ فأصبّحت من و في خدك الآثار 


(5) من أي بحر قول الشاعر, مع تقطيعه: 


الله يَعْلَمُ مَا بالْعَيْنِ بَعْدَكَ مِنْ سُهْدٍ نُقَاسِيهِ أو دَمْعِ نُعَانِيه 
ما الْفْوَادُ فَحَسْبِي أَنْتَ سَاكنْهُ وَصَاحِبٌ الْبَيْتِ أَدْرَى بَالّذِي فيه 


(5) من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 
يَا َب أَمْدُد بِالْغِنَى يَدَ سَيْدٍ في يَوْمِهِ يَهَُ الْجَزِيلَ وَفي غَدِهُ 
الْبَحْرُ بَيْنَ يََيْهِ تَبْدٌ وَإقف وَالسّحْبُ جَارِيَةَ تسب على يَدِهْ 
(1) من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 


ى أَدْمُعي تحَفف ما بي مِنْ ولوع فَكَيْفَ تَطفئٌ نَارَا 


أنَا أَخْشَى منْ حَرٌ أثقاس قَلْبِي أَنْ تَصِيرٌ الْبِحَارُ يَوْمّا بُخَارَا 
(0) من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 
منكا كلل السيكة بوه د لم أجرّغ َم أَيْك السَّبَابًا 


وَلَمْ أنكر على شسَيْبِي لِأَنّي أرَى الْبَازِيٌ يَقْتَنِصٌ الْغْرَابَا 


1/6 
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(4) من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 


َأثْنِي فَآلَْتْ شَعْرَهَا َوْقَ نَحْرِهَا فَقَلْتْ لَهَا زيجي اللَامَ عَنِ الرَ 
فَقَالَتْ وَقَدْ مَاج الدَلَالُ بعطفهًا أَخَافٌ على عَيْتَيِكَ مِنْ بَارق التَْر 


(9) من أي بحر قول الشاعر, مع تقطيعه: 


لهك سل 515 5 2 هف 52 61 ع2 
لشت وقاددي 10 علدا أي إذَا مَا تَبْتَ عن لَيْلَى تتوب؟ 
00 ل بوت 


فا آذآ حاف عن نحي ليلى . .قم لك كلما ذكرات يدو ؟ 
)٠١(‏ من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 
فتَخلق كل ذي وَجْهِ جَمِيلٍ ‏ به ا النَاظرِينًا 


- 


وتنا يكحن الط قعة". “ كنك ها خلقت لكا دنا 
)١1١(‏ من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 
رَأَيْتْ مَلِيحَةٌ كَالْدْ لَعْضْنٍ مَاسَتْ ِكَوْبٍ ا وا لطؤف سوه 


حاف 8 و 


فَقَلْتْ لَهَاء أَرَاهبَةٌ؟ فَقَالَتْ: َعَم قَلْتُ: ادْخُلِي فَالْقلْبُ مَعْبَدْ 
)1١(‏ من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 


إِنْ تَطْلبُونِي فَاطْلْبُونِي مِنَ الْهَوَى أوْ تَطْلْبُوا مني الْمَوَى تَجِدُوهُ 
صَار الهوى مِدن ضرت هن الهوك, , -فأنا الهوى ولحو اللهوت وأكوة 


)١1١(‏ من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 


أَفَدَة النْسَاءِ هَوّى جَدِيدٌ وَلَكنْ مَالَهُنَّ هَوّى قَدِيمْ 


يرود فلوتون الْحُبّ ضَيْكَا عَلَى قَدْر الرّحِيلٍ فلا يُقيمُ 


13 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


)1( 


قول وَطَرْفٌ التّرْجس الْعَضُْ شَاخِصضٌَ 
يَا رَبِّ حَنَّى في الْحَدَائِق عون 


املد لمسكا 


عن عب 


أرَى لَوْعَهٌ بَيْنَ الجَوَانِجِ لا تَهُدَا 
وَمَا ذَلِكَ الْوَاهِي الْحَفُوق بجَانِبِي؟ 

ا 
وَقَائَلَّةِ ما ذَا الْهُرَالُ وَذَا الضنَى؟ 
هَوَاك أقاني وف طوف أ عزة 


+ 
ل خَدٌّ 


2ه 


وَدََّتَنِي يَوْمَ الْفرَاق وَقَالَتْ 
اليك أن عانم كه تندى 

لا 
وو الْخَدّ وَالشَفَمَيْد خَالٌ 
تَحَيِّرَ في الرّيّاض فَلَيْسَ يدري 


صَدّ وَمَجْرٌ رَاقِدٌ وصيجابة 
+ 
تَرْهُو عَلَيَّ بالْحَاظ بَدِيعَات 


من أي بحر قول الشاعرء مع تقطيعه: 


إِلَيْمَا ولِلنَمَامِ حَوْلِيَ إِلْمَامْ 
عَلَيْنَا وَحَتَّى في الرّيَاحِينِ تَمَّامُ 
أَمَذَا الَذِي سَمَاهُ أَمهُلٌ الْمَوَى وَحْدَا؟ 
أَهَذا هي الْقلبٌ الذئ تففظ الفهدا؟ 


00 


0 0 


لدتسي را اوم 
اا كلا 


عَلَى ا ا الله و 
“ا علا 
قفي تَبْكي ه من 5 وَفرَاقٍ 


ءا كلا 


أَيَحْنَى اوقد نَ أَمْ يَجْنِي الأََاحًا؟ 


فَإلَى:مَتَئ هذا الَصّدُودُ إلى متَى 


: الات 


فَعَوَاقِدُ الْمْزْلان أن تَتَلَفِمَا 

مَا كُلُ هَذَا الْأمّرِ يَحْمِنَهُ الْفَكَّى 
اي 

وَقَدُمَا مُخْجِلٌ لِلسَمْهَريَاتِ 


دروس علم العروض البحور 


8 . ل 6 3 
تَبُدْو إِلَيْنَا وخداها موّرَّدَة 


نلعونها ف حون طَلْعَتِهًا 

7 
0 دَاكَ حُشْنًا قَيَارَكَ الله 
قَدْ حَارٌَ كُلَ الْمَمَالٍ مُنْفَِدَا 
قَدْ كُتَبَ الْحُسْنَّ فَوْقٌ وَجُْنَتِهِ 


يًََ 


د 
قَالَ اليب لبي حِينَ جَس يَدِي 


0 


تَأَمُلْ في بِيَاضِ الْحْسْن وَانْطْْ 
َمَتْ أَْمَايُهُ بِاللُطْفٍ حَنَّى 
قاط نتات. خائرى 


*د 

وَلَيْلَى ما كَفَامَا الْمَجْرُ حَنَّى : 

فَقَلْتُ لَهَا: ارْحَمي آلامي قَالَتْ 
+ 


قَمَرْ تَكَامَلَ في الْمَحَاسِنِ وَانْتَهَى 
مَلَكَ الْجَمَالَ بِأَسْرهِ فَكَأَنَمَا 


7 


فون من الكلؤق انوا الملاكات 

+ 

جَلَ الذي صَاهَُهُ وَسَوَاهُ 

كل الْوَرَى في جَمَالِهِ قَاضُوا 

امي 0 وك ليو 

+ 

هَذَا فََاكُمْ وَرَب الْمَرْشُ مَسْحُورُ 

بَعْضَ الصّوَابٍ فَهَلًا قَلْتَ مَهْجُورْ 

+ 

وَلَكَ الْمَمَالٍ بَدِيعَهُ َفَرِيبُةُ 

ات عَلَيْهِ + عن الخزون توي اس 

+ 

جَمَللا فَكووتة يَدُ الإرَادَهُ 
ى التَهُدَيْنِ قاما للشهاكة 

أ الْقَمَّاكُ لي بِالْفَتّك عَادَه 

إِلَى الْعُشَاقٍ ل للْعِبَادَهُ 


3# 


أبَاحَتْ في الْهَوَى عِرْضِي وَدِينِي 

وَهَلْ في الْحُبٌ يا م ارْحَمِينِي؟ 

+ 

فَالشَمْس نش تُشرقٌ من نْ شَقَايِق ا 
سن الرية كُلَّهَا مِنْ عِنْدِه 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


بَدِيعَ الْحُسْنِ كُمْ هَذَا النَّجَنّي وَمَنْ أَغُرَاكَ بِالإمرّاض عَنّي؟ 
حَوَيْتَ مِنَ اليّمَافَةِ كُلَّ مَعْنّى شرف هن الملضة كلقن 
وَأَجْرَيْتَ الْعفوَاةٌ بِكْلٍ قَلْبٍ وَوَكَلْتَ السَّهَادَ 
وَأَغرفٌ قَبْلَكَ الأقَصَانَ تُجْنَى قَيَا غصْنَ الْآَرَاكِ أَرَاكَ تَجْنِي 
وَعَهُْدِي بالظّبًا صَِيْدًا فمنا لي أراك تحسِيبٌ أزبات المِحِن 
رمعا يا شوك تداس اس 
قَلَا تَسَمَّحٌ بِوَضْلِكَ لي فإني رٌ عَلَيْكَ منكَ فَكَيْفَ مثى 


وَلَسْتُ بِقَايَلٍ مَادُمْتْ حَيَّا بَدِيعَ الْحُسْن كُمْ هَذَا ع 34 0 


ا 


(1) خاتمة 


نظم الشهاب أوزان البحور الستة عشر السابقة فقال: 


الطويل 


أغكان ذولي فيكف كدرافة الهو .ملف :ذا العو قاماق ولا كدة 
فَعُولُنْ مَفَاعِيلْنْ فَعُولْنْ مَفَاعِيلُنْ فَمَنْ شَاءَ فَلَيؤْمنْ وَمَنْ شَاءً فَلْيَكْفَد 


ركد را كر -ه 
يَا مَدِيدَ الهَجْرِ هَلَ منْ كتَابٍ 
و اس ه 


فَاعلاتنْ فَاعِلْنْ فَاعِلَائنْ ‏ بَلْكَ آيَاتُ الْكتَابٍ الْحَكيم 
وفي البحر المديد قال أيضًا: 


0 300 ع مو 2 3 عيف عر د ا 2 9 
نَوْ مَدَدْنَا بابُتمَالٍ يَدَمْنَا هَلْ يَكُونُ الْعَطَاءُ؟ 
1 0 2 م 3ه 2525 روه كه لم 


فلات مان فاعلائنة .إن معلق أنكم انداة 
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و 0 24 سس 6ه و س2 3-0 

متسطت على فئة 
إذا د يدي أدعى على فنا 
واى ف لقاو لصا قو و0 قو ع فاه 


لن فاعلن عحلن فعلن 


الوافر 


الكامل 


كَمْلَتْ صِفَاتكَ يا رَشَا وَأُولُو الْهَوَى 


الهزج 


لكن تَهرَّجَ شاق 


و ووب اك ارو و ا 5 


لخو قلف ع قدن ااا 
08 هدو 


فَأَصْبَحُوا لا يُرَى إِلّا مَسَاكِنْهُمْ 


اذ قن ارق كوا 
إذَا مَرُوا بهم يَتَعَامَرُونَا 


قَدْ بَايَعُوكَ وَحَظَهُمْ بِكَ قَدْ نَمَا 
إن الَّذِينَ يُبَايِعُونَكَ إِنْمَا 


مر 5 5 524 الْمْحْكَةَ 
أهوى وعشقي فيه كان الميتغى 
"و ا 0 ل ١‏ لدي 


الرمل 


السريع 


المضار ع 


0. 


إن رم 2 تخ ظَبِيٍ تافر 
فَاعَلَاتنْ فَاعَلَاتنْ قَاعِلْنْ 


فارع إلى اقلق كان حكن 
كن ع 


مُسْتَفِعِلُنْ مُسْتَفعِلُنْ مَاعلّنْ 


تَنْسَرحٌ العَيْنْ في حَدِيد رَشا 
لفان ار ا تيان 


0 عَلَيْنَا وَلَكنْ 


تن مُسَتَفعلن فَاعِلَادُنْ 


إِلَّى كم تَضَارِعُونا 
مَفَاعِيلٌ فاع لَاتنْ 


فَاسْتَمِيلُوهُ بتاعي أَنْسهِ 


اه قاو ب لله 
وَلقد رَاوَدتهُ عن نفسه 


حَيّا يكس وَقَالَ خْذْهُ يفي 
هُوَ الذي أَنْوَّلَ السَكِينَةٌ في 


0 
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المقتضب 


المحتث 
ٍ 


احِتّثْ مَنْ عَابَ تغْرًا 
وه غ2 2 9 


َقَارَبٌ وَمَاتِ اسْقنِي كَأسَ رَاح 
فعُولن فغولن فعْولن فعُولن 


المتدارك 


دَارِك قَلْبِىي بِلَمَ 0 
ل ةق 1 الود مدا افق اس دف 


فَعلْنْ فَعِلْنْ فَعلنْ فَعلُنْ 


لمك 


من سَنَاكَ حَاوَلَهُمْ 


0 رك 


فيه الْجْمَانُ النَّطِيمُ 


وَهْوَ الْعَلِيّ الْعَظيمْ 


وَبَاِِدْ وَُائَكَ بُعْدَ السّمَاء 


وَإِنْ يَسْتَفِيكُوا يُغَاكُوا بِمَاءِ 


0 


تَصْلَى بها مهْجَتِي الْحَرَارَة 
وَقَودُمَا اتن والجكادة 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
وقد اتكتديا أبخيا سن انين انحن الفوة دسق اهو 
الطويل 
طويلٌ لَهُ دُونَ الْيُحُورِ فَضَايْلَ فَعُولَنْ مَفَاعِيآنَ فَعُولنْ مَفَاعلَ 
عروضه «مفاعلن», وضرويها ثلاثة: «مفاعيلن ومفاعلن وفعولن». 


المديد 


هه 


له عروضان مشهورتان: الأولى «فاعلاتن»» ولها ضرب مثلهاء الثانية «فاعلن»» ولها 
ثلاثة أضرب: «فاعلان» وفاعلنء وَفَعْلَنُ. وهذا البحر قليل الاستعمال. 


البسيط 


هه 


5 وه جع 


إن البسيط لَدَيه وِيْسَط الل -مستفيان فاعن مستفيان ففل 


له عروضان مشهورتان: الأولى «فعلن», ولها ضريان: «فُغْلن وفعلن»» الثانية 
مجزوءة «مستفعلن»» ولها ثلاثة ضروب: «مستفعلان ومستفعلن ومفعولن». 


الوافر 
بُحُورُ الشغر وَافرُمًا جَمِيلُ مُفَاعَلَدَنْ مُفَاعَلَدْنْ فَعُوا 


له عروضان: الأولى «فعولن»», والثانية مجزوءة «مفاعلتن» يشيهها الضرب. 
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له ثلاث أعاريض: 
الأولى: «متفاعلن», ولها ثلاثة ضروب: «متفاعلن ومتفاعل وفعلن». 


الثانية: «فعلن», ولها ضريان: «قعلن ومَعْلن». 
الثالثة: مجزوءة. ولها ثلاثة ضروب: «متفاعلاتن ومتفاعلان ومتفاعلن». 


الهزج 
على الْأَمْرَاجِ تَسْهِيلٌ مَقَاعِيلُنَ مَفَاعِيلٌ 


له عروض مجزوءة «مفاعيلن» وضربها مثلها. 


الرجز 


في أَبْحْر الأَرْجَاز بَحْرٌ يد 0 مُسْتَفعلْ مُسَْتَفعلْ مُسْتَفع| 
له عروضان: الأولى مستفعلن» ولها ضريان: «مستفعلن ومفعولن». والثانية 
مجزوءة «مستفعلن»», وضريها مثلها. 
الرمل 


َمل ال ترْويهِ الات فَاِلامن قاعلا فالات 


له عروضان: الأولى «فاعلن»»2 وضرويها ثلاثة: «فاعلاتن,» وفاعلان» وفاعلن», والثانية 
مجزوءة «فاعلاتن», ولها ثلاثة ضروب: «فاعلاتان,» وفاعلاتن» وفاعلن». 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
السريع 
بَحْرٌ سَرِيعٌ ما لَهُ سَاحِلَ مُسْتَفعِلْن مُسْتَفعِلْنْ فاعل 
له عروضان: الأولى «فاعلن»» وضرويها ثلاثة: «فاعلان وفاعلن ومَعْلن»» والثانية 
«فعلن»» ولها ضريان: «فَعلن وَفَعْلن». 
مُنْسَرحٌ فيه يُصْرَبُ الْمَعَلْ مُسْتَفَعِل .و لَحث مُفْتَعلٌ 


عروضه «مفتعلن»» ولها ضرب مثلها. 


له عروضان: الأولى «فاعلاتن», وضريها مثلهاء الثانية «فاعلن»,2 ولها ضرب 


المضارع 
له عروض واحدة مجزوءة «فاع لاتن»» ولها ضرب واحد مثلها. 
المقكتضب 


6 ا 


افتضث كما سالا ١‏ 'ففكولات مفتكل 


0. 
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له عروض واحدة مجزوءة «مفتعلن»» ولها ضرب واحد مثلها. 


8 حتث 


إن جثت الحَرَكّات مستفعلن فاعلات 


له عروض واحدة مجزوءة «فاعلاتن»», وضريها مثلها. 
(وهذه البحور الثلاثة نادرة جدًا.) 


عَنِ الْمُتَقَاربٍ قَالَ الْخَلِيلٌ فَعْونْ فَعُولنْ فَعُونْ فَعول 


له عروضان: الأولى «فعولن». وضرويها ثلاثة: «فعولن وفَعول وفَعَل»» والثانية 
مجزوءة محذوفة «فَعَلٌ» وضريها مثلها. 


المتدارك ويُسمى المحدث 
حركاث الخدت تتتقلٌ ‏ قعأن فلن فلن قل 
وله عروضان: الأولى «فَعِلّنْ أو فَاعلّن». وضربها مثلهاء الثانية مجزوءة «فاعلن أو 
فعلن», وضريها مثلها. 


الباب الثاني 


علم القافية 


القاقية؟ “ق اللغة: َموَكَن العدي وق فطلا 'الفروضيين هن "لخو النيكه سواء 
أكانت الكلمة الأخيرة منه؛ على زعم «الأخفش»., كلفظة «موعد» في قول زهير: 
تَرَوَدْ إلى يَوْم الْمَمَاتِ فَإِنَّهُ وَلَوْ كَرهَتْهُ النّفس آخِرْ مَوْعِدٍ 


أو كما قال الخليل: هى من آخر ساكن في البيت إلى أقرب ساكن يليه مع المتحرك 
الذي قبلهء وعليه تكون القافية: 


)1( إِما كلمة. كلفظ «موعد» في بيت زهير السايق» فإن آأخن ساكن في البيت «الياء» 
في «موعدي»», وأقرب ساكن يليه المتحرك «الواو» يسبقها الميم. 


' التقفية: هى التوافق على الحرف الأخيرء وقد اعتاد الشعراء أن يدلوا عليه في آخر الشطر الأول من 
مطلع قصيدتهم؛ كقول صفي الدين الحلي: 


لا يمتطي المجدَ من لم يركب الخطرا ولا ينال العلا من قَدَّم الحذرا 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
() أو أكثر من كلمة» مثل «لم ينم» في قول الشاعر: 


0 


لكل ما مزني وإن فل ألم ها أطوق اللبل على من لم ينم 
09 أو بعض كلمةء مثل «لالا» من «زلالا» في قول بعضهم: 


وَمَنْ يك ذَا فم مُرٌّ مَريض - د يَجِدْ ما به الْمَاءَ الزُلَال 


والذي 'يلرم للشافن معرفته ف هذا الفخ خسة مباجك تقعلق: بحروفالقافية 
وحركاتهاء وأنواعها وحدودها وعيوبها. 


1١1١1 


المبحث الأول 


فى حروف القافية الستة 


0 
في 


حروف القافية الستة: الرويٌ؛ والوصّلء والخروجء والردفء والتأسيسء والدخيل. وهي 
كلها إذا دخلت أولَ القصيدة تلزم كلّ أبياتها. 

)١(‏ الرويٌ: هو الحرف الذي تَبِنَى عليه القصيدة؛ فتَنسّب إليه فيقال: قصيدة لاميّة 
أى ميميّة أو نونيّة إن كان حرفها الأخير لاما أو ميمًا أو نونَاه ولا يكون هذا الحرفٌ 
حرف مدٌّ ولا هاء. 

والرويٌ في المثال الآتي هو الدال من «بلد»: 


ب ين نوي 2 بق روف بر ل دوهع 1ك رم ف لبوا ٠‏ ا 
وَفي الشرَارّة ضعف وَهي مَؤْلِمَة وَرَيَمَا أضرَمّت نارًا على بَلد 


)١(‏ الوضّل: هو حرف مدّء ينشأ عن إشباع الحركة في آخر الروي المطلق؛ كقول 
الشاعر: 


2 5 2 


وَإِدَا اميه أَنَبتْ أَظْفَارَهَا أَلْقَيْتَ عُلَّ تَمِيمَةِ ل مَدَْهْ 


فالوصل هو الواى المتولّدة عن إشياع الحركة بعد العين في «تنفع» فهى بمنزلة 
«تنفعو».١‏ 


' وقد أكثروا من زيادة ألف الوصل بعد الفعل الماضي أو المفعول بهء كقول أبي أذينة: 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


وريما كان الوصل أصليًا كالألف في «عصاء من قوله: 


هم و 


وَاللُوُمُ لِلْحْرٌ مُقيمٌ رابع وَالْعَبْدُ لا يَْدَعْهُ ِل العَضًا” 


(0) الخروج: هو حرف لين يلي هاء الوصلء كالياء المُولّدة من إشباع الهاء في 
«مساويه» عوّض «مساويهى» من قول القائل: 


لا كَخْفْظن على التَّدْمَان رَلَّتَهُ وَاقبَل لَهُ الْعْذْرَ وَاحْلُمْ كَنْ مَسَاوِيه 


(:) الردف: هى حرف لين ساكن (واو أو ياء بعد حركة لم تجانسهما) أى حرف 
مد (ألف أو واو أو ياء بعد حركة متجانسة) قبل الروي» يتصلان به. فمثال حرف 
اللين: الياء في «كين» من قول أبى العتاهية: 


الدّارُ لَوْ كُنْتَ تَذْري د ألكا ودح - - :313 أمامك «فيها فكة الْعَيْهُ 


ومثال حرف المد: الياء في «سبيل» من قوله: 


ما كلَّ يوم يََالُالْمَِْ مَا طلا 
وكقوله: 

يت َأيَايَجُُ الْويْلَ وَالْحََْا 
ويحسيون أيضًا كوصل هاء الضمير الساكنة» وهاء التأنيث» وهاء السكت؛ نحو: 
وكقول الخنساء ترثي أخاها معاوية: 


ألا لا أَرَى في النَّاس مِثلَ مُعَاوِيَُ إذَا طَرَمَتْ إِحْدَى اللَّيَالى بِدَاهِيَهُ 


0 الصاد هي الروي» وهي موصولة باللين وهو الألف. 


لا 


في حروف القافية الستة 
4 ل 3 - 3 ا اميه و 
لك مقن لد نكا فلتي سن للها ديل 


يريما تممعوا :يه الواث والياة .زف امنا (وهما لا يجود ف ردف اللين): كقول 
السموءل وقد جمع بين «فعول» و«نزيل»: 
إِذَا سَيّدٌ نا خَلَا قَامَ سَيّدُ قَكُولٌُ بِمَا قَالَ الْكِرَامُ فَمُولٌ 
وَمَا قت نَارٌ لَنَا دُونَ طّارق ولا ذَمَمَا في التّازْلِينَ تَزِيلٌ 
(5) التأسيس: التأسيس هو ألف هاوية لا يفصلها عن الروي إلا حرف واحد 
متحرك» كألف «جاهل» في قول الشاعر: 


نَظَرْت إِلَى الدنيًا بِعَيْنِ مَرِيضَةٍ وَفِكْرَةِ مَعْرُورِ وَتَأَمِيلٍ جَاهِلٍ 


وإذا كانت الألف في غير كلمة الروي لا تعد تأسيسًاء كما في قول عنترة: «لم 
الْقَهُملى» لا يحسب في «القهما» ألف المثنى تأسيسًا: 


- 


وقد يت بن نْ أَمُوتَ وَلَمْ تكن ِلْحَرْبِ دَائِرةٌ على ابْنَيْ ضَمْضَمِ 
الشّاتٍ تَمَيْ عزضي وَلَمْ أَشْتَّمْهُمَا وَالنَاذِرينَ إِذَا لَمَ الْقَهُمَا دمي 


(7) الدخيل: هو حرف متحرك فاصل بين التأسيس والرويء كالدال في «صادق» 
من قول الشاعر: 


- 


تَوْكَ ببَاطِلٍ قفي النّاس كَذَابٌ وَفِي النّآس صَادِقٌ 


5 


نظم المبحث الأول (في تعريف القافية وحروف القوافي) 


قَافَيَة الْتَيْك عن الكوف: الذئ قَبْلَ السَكُونَيْنِ ِِانْتِهَا خذٍ 


- يج 2ه كره 


يقد فقون كلْمَةٌ أَوْ أَعْكَرَا وكاو اأفكل .صقل كيرا 
وَقَوْلُ بَعْضِهِمٌ هيّ الْخِتَامُ مِنْ عَلْمِ بَيْتِ مَالَهُ انْتَِظامْ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


خُرُوفهَاٍ اع لوي 


210 


وكادة 57 9 هاءً سَكَُتْ 
0 الْخُرُوج وَهُوَ مَدُ 
وَالرّدْفَ وَهُوَ قَ رَابِعَ الْحَرْفٍِ الَذِي 


كاقلن موي سلف بت 
وَالسَادِسُ الدَّخيلَ وَهْوَ ما يْرَى 


أسئلة على أنواع القافية تُطلّب أَجُوبتها 


١ 


( 
( 
( 
6 
( 


ما هي القافية لغة واصطلاحًا؟ 


وَهوّ الذي الك بِهِ مَبْنِيُ 
وَضْلٌ وَهَذَا عِنْدَهُمْ قسْمَانِ 
نَشَا من الرّوي لا ذي الْقَيْدِ 
3 رُفعَت أو فكت أن كُسِرَتْ 

عن أطلل هَاءِ الْوَضْلٍ مُسْتَمَدٌ 


7 ان 


قَبْلَ الرّويٌّ وَهوَ مذ فَاحْنَذٍ 
بَيْنَ الوّوي وَبَيْتَّهَا حَرْفٌ أُلِفْ 


هل تتكون القافية من كلمة أو من بعض كلمة أو من أكثر؟ 


ما هي حروف القافية؟ 


٠0)‏ مانو الخيل؟ 


51 


حركات القافية ست: الرَّسُء والإشباع» والحذىء والتوجيه؛ والمجرىء والنفاذ. 


)١(‏ المّسّ: هو حركة ما قبل ألف التأسيسء كحركة الدال في قولك: «جدّاول». 
(؟) الإشباع: هى حركة الدخيل؛ ككسرة الواى في «جداول». 
(؟) الحذو: هو حركة ما قبل الردفء كحركة الميم في قولك: «مال؛ ومَين». 

(:) التوجيه: هو حركة ما قبل الروي المقيد (أي الساكن) كضمة القاف في قولك: 
«لم يَقل». 

(5) المجرى: هو حركة الروي المطلق؛ أي المتحرك الذي يعقبه ألف أو واو أو ياءء 
كحركة اللام في قولك: «منزل». 

(7) النفان: هى حركة هاء الوصل الواقعة بعد الروي؛ كفتحة الهاء في قولك: 
«منارّها». 


نظم المبحث الثاني (في حركات القافية) 


وَالكَيَكاكَ 5 32 كَالْقَخْرْفٍ ونا 2 جرّى وَحَدَّهَا اغرفٍ 
مالي فلي اللو لخداو زوك على الجا لقا عدي 
حَذْوَّ عَلّى مَا قَبْلَ رِدْفٍ قَدْ بُنِي وَمَا على الدَّخِيلٍ إِشْبَاعٌ سُنِي 
رمافلي ا ذال واس ووو ترق توافتي ال يفن 
َمَا على ما قَبْلَ ذِي التَّقَييدٍ يُدْتَى بِمَوْجِيهِ بلا تَرْدِيدٍ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


0 


أسئلة على أنواع القافية تُطلّب أَجُوبتها 


كم عدد حركات القافية؟ 


ما هو الرس؟ 


00( 
0( 
0( 
(4) شااهو الحذد؟ 
8 
إلى 
ف 


للا 


المبحث الثالث 


فى أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد 


0 
بضغفا 
»9« 


القافية نوعان: مُطلقّة ومُقيّدة: 
فالمطلقة: ما كان رويها متحرّكًاء فتكون: 


000077١ 
؟) مؤسسة موصولة يهاء. نحو: صنائعها.‎ 
مردوفة موصولة يمدء نحو: عماد.‎ )" 

:) مردوفة موصولة يهاءء نحو: سوادة. 
فر ف ترصو الوا تكو زعبافا 


1 
0( 
0( 
)0( 
)0( 
© مجردة عن الردف والتأسيس» نحو: يمنع. 

وأما المقيّدة فتكون: 
)١(‏ مجردة عن الردف والتأسيسء نحو: جَمَعْ. 


(؟) مردوفة بالألفء نحو: زحامء أو بالواو والياءء نحو: نون وثير.' 


كُلّ عَيْش صَائرٌ للزوَال 


١‏ زحام: قافية مقيدة مردوفة» فالميم: روي وهو ساكنء والألف قبلها ردفء أما نورّء فالراء: روي وهو 
ساكنء والواى قبلها ردف. 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


نظم المبحث الثالث (في أنواع القافية) 


0 


أَنْوَاعُهَا تشع فستٌ مُطْلَقَهُ إِذْ هي بالّهَا أق بلين مُلْحَقَهُ 
وَمَعْ م هَذَا فَسَوَءٌ 322 أو أذ زُدِفْتْ أ منْهُمَا كَنْ حُردَتْ 
كه تفده لقتو نوو كار موده خكودة 


أسئلة على أنواع القافية تُطلّب أَجُوبتها 

)١(‏ ما هى القافية المطلقة؟ كم أنواع القافية المطلقة؟ 

(انها الفروصي الفاقية الؤسبية المحردة. والمسية الوضؤلة ياد ؟ 
(0)'ها:هى القافية المردوقة الحرة والمزدوقة الوضولة؟ 

(:) ما هى القافية المقيدة؟ كم أنواع القافية المقيدة؟ 


المبحث الرابع 


فى أسماء القافية وحدودها 


0 
في 


أسماء القافية من حيث حركاتها خمسة؛ وهي: المتكاوس» والمتراكب» والمتدارك» والمتواتر» 
والمترادف. 


)١(‏ المتكاوس: هو أن يتوالى أربعة متحركات بين ساكنّى القافية؛ كقول الشاعر: 


() المتراكب: هو أن يتوالى ثلاثة متحركات بين ساكتَيُْها؛ كقول بعضهم - والقافية 
قوله «فرّج»: 


م ل 11 


إِذَا تَضَايَقَ أَمْنْ فَانتَظد فَرَجّا فَأَضيّق الأَمْر أَدْنَاهُ إِلَى الْفرَج 


(؟) المتدارك: هو أن يتوالى حرفان متحرّكان بين ساكتيُهاه كقول بعضهم - 
والقافية «ير»: 


ا كل ا 6 11 ا 2 5-1 
محَن الفتى يُخْبرْنَ عَنْ فضلٍ الفتى وَالنارٌ مخيرّة يفضل العَنيّر 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


(:) المتواتر: هو أن يقع متحرك واحد بين ساكنّى القافية؛ كالدال في «جُود» من 
قول الشاعر: 


حو افد إِنْ ضَنَّ الْجَوَانُ بها وَالْحُونُ بالتّفس أُقصّى غَايَة الْجُودِ 


(5) المترادف: هو أن يجتمع ساكنان في القافية» وهو خاص بالقوافي المقيدة, كالألف 
والدال من «جواذ» في قول ابن النبيه: 


الدَاسٌ لَلْمَوْتِ كَخَيْلٍ الطرّائ قَالسَايق السَّايقٌ مِنْهَا الْجَوَادْ 


نظم المبحث الرابع (في أسماء القافية وحدودها) 


بالمُتكاوس اذْعٌ كُلَّ قَافيُ في سَاكِتَيْهَا أَرْيَعٌ مُتَوَالِيَة 
َإِنْ يَكْنْ مِنْهَا ثلاث سَمّهَا بِالْمْتَرَاكبِ بشَرْطِ ضَمَّهَا 
وَسَمّهَا إِنْ كَانَ فيه اكْتَان ماركا : زَلْتَ في أمَان 
إن كدو شَاككاها ايها .. كَالمتوَاتِدُ لها اشم ُتتقى 
وَإِنْ رَأَيْتَ السَّاكتَيْن اجْتَمَعَا بالْمُتَرَايِفٍ ادْعُهَا وَاسْتَّمعَا 


أسئلة على أسماء القافية تُطلّب أَحُوبتها 


)١(‏ كم اسمًا للقافية؟ 
(؟) ما هى قافية المتكاوس؟ 
(") ما هى قافية المتراكبء والمتدارك» والمتواتر» والمترادف؟ 


١ 


المبحث الخامس 


فى عيوب القافية 


عيوب القافية على نوعين: 
أحدهما: يلاحِظٌ الرويّ وحركته المجرى. 
والآخر: يلاحظ ما قبل الروي من الحروف والحركات» ويسمى السّناد. 
فعيوب الرويٌّ ستة: الإحُفاء. والإجازة (وهما يقعان في الروي)» والإقواء. والإصراف 
(وهما يختصان بالمجرى).» والإيطاء والتضمين (وهما ملحقان بهذه العيوب). 


)١(‏ الإكفاء: هو أن يُوْتَى في البيتين من القصيدة بروي مُتجانس في المخرج لا في 
اللفظ. نحى «شارح - وشارخ» أو «فارس - وقارص». 

(؟) الإجازة: هي الجمع بين رويّينَ مختلفين في المخرج» نحو «عبيدٌ وعريق» أو 
«شاربٌ - وقاتل». 

(؟) الإقواء: هى تحريك المجرى بحركتين مختلفتين غير متباعدتين» مثل الكسرة 
والضمة في قولك «فوارس - ومدارس». 

(:) الإصراف: هو الجمع بين حركتين مختلفتين متباعدتين» كالفتحة والضمة في 
قولك: «قدرٌُ - وعبرا»» والفتحة والكسرة في قولك: «رداءً - ويناء». 

(5) الإيطاء: هو إعادة اللفظة ذاتها بلفظها ومعناهاء وإنما يجوز بمعنى مختلف 
نحو «إنسان» للرجلء ولناظر العين» وأجازوا إعادة اللفظة ذاتها بمعناها بعد سبعة 
أبيات. 

(1) التضمين: هو تعلق ما فيه قافية بأخرىء وهو قبيح إن كان مما لا يتم الكلام 
بدونه» ومقبول إذا كان فيه بعض المعنى لكنه يُفسر بما بعده. 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
ومن التضمين المستهجن قول النابغة في مديح قوم: 


وَهُمْ وَرَدُوا الْحِفَارَ عَلَى تميم 
شَهِدْتْ لَهُمُ مَوَاطِنَ صَادِقَاتِ شَهدْنَ لَهُمُ بِصِدْ 


فعلق لفظة «إني» بالبيت الثاني» وهو مردود. 


10 


فى السناد وأنواعه الخمسة 


0 
يفي 


السناد: هو النوع الآخر من العيوب الطارئة على القافية» لكن قبيل رويّها. 
وأنواعه خمسة (اثنان متعلقان بالحروفء وثلاثة بالحركات): 


)١(‏ سناد الردف: وهو أن يكون بيت مردفا وآخر غير مردفء كقول بعضهم: 


إِذَا كُنْتَ في حَاجَةِ مُرْسلًا فَأَسلٌ حَكِيمًا وَلَا تُوصِهِ 
َإِنْ بَابُ أَمْرِ عََيْكَ الى فَشَاونْ لَبِيبًا ولا تَعْصِهٍ 
)١(‏ سناد التأسيس: هو أن يكون بيت مؤسسًا وآخر غير مؤسسء مثل «يتجمّل 
ويتجامل». 
(؟) سناد الإشباع: هو اختلاف حركة الدخيل بحركتين متقاريتين» مثل كسرة الهاء 
وفتحة العين في قولك: «مجاهد وتباعد»» لكنهم أجازوا الجمع بين الكسرة والضمة. 
(:) سناد الحذو: هو اختلاف حركة الحرف الذي قبل الروي المطلق؛ مثل فتحة 
النون وكسرة الكاف في قولك: «سنّد وكد». وقد أجازوا الجمع بين الكسرة والضمة 
(وهذا السناد غير مقبول). 
(5) سناد التوجيه: هو اختلاف حركة الحرف الذي قبل الروي الُْقيّدِ كفتحة اللام 
وضمتها في قولك: «حَلَمْ وخُلّمْ». 
وهذا السناد قد أجازوه لكثرة وقوعه في أشعار العرب. 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


أمّا الْعْيُوبُ فَهْيَ سَبْعٌ تُذْكَرْ 
وَحَدُّمَا في الْمَدْمَبٍ الْمَرْضِىٌ 
تَفظًا 3 وَإِذَا الْبَيْتُ افْتَقَنْ 
َحَدُ لاقوَء المتِلاف المجزى 
أمنا ]ذا ميا كان الاحفلاف 


َإِنْ بِحَرْقَيْنِ قَرِبَينِ اْتلف 


يُضَافٌ لِلرّدْفٍ إِذَا لَمُ تَرْدْفٍِ 
وَمِْلْ ذَا يُقَالُ فيمًا قَذدْ خَلَا 
أَنْ يَنْتَحِى الإيطاءً وَالتَضْمِينًا 


نظم المبحث الخامس والسادس (في عيوب القافية وأنواع السناد الخمسة) 


8 44 
١ 


وَلْمَا الإيطًا كما قَدْ قَرَّرُوا 
هُوَ انَحَادُ كَلمَنَيْ رَويٌّ 
ِلدَانِي فَالتَضْمِينُ يا صَاحِ اسْتَقَرْ 
بالك والصة: وفيت نذا 
ِالْفَمْحِ مَعْ سِوَاهُ فَالإِضْرَافُ 
ين التق غلنة الاكفاة امشرف 
كنا الشنان مويل كن غلم 


7 مه 


سه يي 0 2-5 
بَيْتَا أتى من بَعْدٍ بَيْتِ مَرْدَفٍ 
2 ص طًَ 7 4# ,عام بسر 
وَللْمَوَلْد أجان الفضله 
1 35و 


كَذَا السَنَانٌ كُلَْهُ يَقينَا 


أسئلة على عيوب القافية تُطلَّبٍ أَجُوبتها 


)١‏ إلى كم تنقسم عيوب القافية؟ كم هي عيوب الروي؟ 
؟) ما هى الإكفاء والإجازة والإقواء والإصراف والإيطاء والتضمين؟ 
") ما هي عيوب السناد؟ كم ضرويه؟ 

4) ما هى سناد الردف والتأسيس والإشباع والحذى والتوجيه؟ 


/ 
/ 
/ 
/ 


امردل 


استدراك على البحور الستة عشر السابقة 


كل ما خرج عن هذه الأوزان الستة عشر فليس بشعر عربيء وما يُصاغ على غير هذه 
الأووان. فهق عمل اللولدية الذين رأوا أن حصير!الأوؤان .هذا العدد يُضرّق غليهم 
مجال القول» وهم يريدون أن يجري كلامهم على الأنغام الموسيقية التي نقلتها إليهم 
الحضارة؛ وهذه لا حدَّ لهاء وإنما كر إلى تلك الأوزان؛ لأن أذواقهم تربّت على إلفهاء 
واعتادت التأثّر دياك لاتيم يرون أن كلما يونم عن الأنغام الموسيقية يسهل تلحيثه 
والغناء به وأمر الغناء بالشعر العربي مشهورء ورغبةٌ العرب فيه خصوصًا في هذه 
«المدينة العباسية» أكيدة. ١‏ 

لذلك رأينا أن المولّدين لم يطيقوا أن يلتزموا تلك الأوزانَ الموروثة من العرب؛ 
فأحدثوا أوزانًا أخرى؛ منه ستة استنبطوها من عكس دوائر البحورء وهي: 


)١(‏ المستطيل: وهو مقلوب الطويلء وأجزاؤه «مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن» 
مرتين» كقول القائل: 


لَقَنْ هَاجَ اشتِيّاقي غَرِيرُ الطَرْفٍ أَحْوَر أدِيرُ الصَّدْعٌ مه عَلَى مشك وَعَنْبَ 
)١(‏ الممتد: وهو مقلوب المديدء وأجزاؤه «فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن» مرتين» 
كقول القائل: 


و 4 وه اج 


صَادَ لبي غَرَالٌ أَخْوَرُ ذو دَلَالِ كُلَّمَا زدْتُ حُبّا رَادَ مني ثُفورًا 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
(؟) المتوافر: وهو مُحرَّف الرملء وأجزاؤه «فاعلاتنَ فاعلاتنَ فاعلن» مرتينء» ومثاله: 
ما وُقَوفْكَ بِالرّكَائِبِ في الطَّل؟! ما سُوَالُكَ عَنْ حَبِيبِكَ قَدْ رَحَلْ؟! 
مَا أَصَابَكَ يا فؤّادي بَعْدَهُمَ؟! أيْنَ صَيْرُكَ يا فؤّادي ما فَعَلَ؟! 
(:) الَيْده وهو مقلوب المجتثء وأجزاؤه «فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن» مرتين» وقد 
تفلم مته عفن المولدين: 
كن للخلا التضاين تشتتريا" + ولكخوال الشجاي فليا 
(05) المنسرد: مقلوب المضارع: وأجزاؤه «مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن» مرتين» وقد 
على الْعَقلٍ فَعَوّلُ في كُلَّ شَان وَدَان كُلَّ مَنْ شتت أ تَدَانِي 
(1) المطرد: صورة أخرى من مقلوب المضارع:؛ وأجزاؤه «فاعلاتن مفاعيلن مفاعيلن» 
مَا عَلّى مُسْتَهَامٍ رِيعَ بالصّدٌ فاشتكى ثم بَكَانِي من الْوَجِدٍ 
ومن الأوزان التي استحدثوها ما فعله أبى العتاهية» فقد ذُكر أنه نظم على أوزان 


لا توافق ما استنبطه الخليل؛ إذ جلس يومًا عند قصّارء فسمع صوت المدق فحكى وزنه 
وهى: 


لِلْمَنُونِ دَائَرَا ت يُدِرْنَ صَرْفَهَا 


فَتَرَامَا تَنْتَقينَا وَاحِدًا فَوَاحِدًَا 


فلما انتّقد في هذا قال: أنا أكبر من العروض. 


مدلا 


استدراك على البحور الستة عشر السابقة 


ومن أشهر ما استّحدث غير ما تقدم: الفنون السبعة وهى: السلسلة» والدوييتء 
والقوماء والموشح.» والزجلء والكان وكانء والمواليا (والموشحات والأزجال من اختراع 
الأندلسيين: وتبعهم فيها المشارقة). 


)١(‏ فالسلسلة أجزاؤه: «فعلن فعلاتن مفتعلن فعلاتان»» ومنه: 


- 


السّحُْ بِعَيْتَيْكَ ما تَحَرّكَ أ جَان إِلَّا وَرَمَانِي من الْغَرَام بِأَؤْجَالٌ 
ياكاقة عسق فقا برزخة كيان أيَا مََتْ يُسْمَةُ الال به مَالُ 
() والدوبيت: هو وزن فارسي نَسَجّ على منواله العرب. و«دو» بالفارسية معناها 
اثنان؛ أي إنه مركب من بيتين» ويُسميه الفرس الرباعيٌء ولعله لاشتماله على أربعة 
أشطرء وأوزانه كثيرة» وأشهرها: «فعلن متفاعلن فعولن فعلن» مرتين» ومنه قول ابن 
الفارض: 


رُوحِي لَكَ يا رَائِرَ اللَيْلِ فدَا يا مُؤْنِسَ وَحْدَتِي إِذَا اللَيْلُ هَدَا 
إِنْ كَانَ فرَاقَنَا مَعَ الصّبّْح بَدَا لا أَسْفَرَ بَعْدَ ذَلِكَ صُبْحٌ أَبَدَا 


وهو كما ترى مُتّحِد القوافي في جميع مصاريعه؛ فإن اختلفت الثالثة منها سَمّى 
أعرج؛ مثل قول شرف الدين بن الفارض: 


0م 5 2 ف 2 ف 0 7 9 
أهوّى رَشَاً لىَ الأى قد بَعَكَا مذ عَايّنَةُ تَصَبّري ما لَبِنَا 
نَادَيْتُ وَقَنْ فَكَّرْتٌ فى خلقته: سُبْحَائَكَ مَا خَلّقتَ هَذَا عَبَنًا 


(9) القوما: اخترع هذا الفن البغداديون القائمون بالسحور في رمضانء واسمه 
مأخوذ من قول بعضهم لبعض «قوما نسَّكّر قوما». وقد شاع هذا الفن ونظموا فيه 
الزهري والخمر والعتاب وسائر الأنواع» ولغته عامية ملحونة» ووزنه «مستفعلن فعلان» 
مرتين. 

وأول من اخترعه «أبو نقطة» للخليفة الناصرء وكان يطرب له. فجعل له عليه 
وظطضة تكن عننة بولا دون كان ن ابنه ماهرًا في نظم «القوما»» فأراد أن يعرفه «الخليفة» 
ليجري على مفروضه؛ فتعدَّر عليه ذلك إلى رمضانء ثم جمع أتباع والده ووقف أول 


لحيل 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


لبلة افق اقصة شركه القصى وض «الشوية: بضوت «زقيق: فأصفج الكليفة لهوطوت: 
فلما أراد الانصراف قال: 


يَا سَيِّدَ السَّادَاتَْ لك بِالْكَرَمْ عَادَاتْ 
أنا ايْنُ بو بُقطَة تعش أيُويا مَاتْ 


فخلع الخليفة عليه وجعل له ضعف ما كان لوالده. 
(:) الموشحات: اخترعها الأندلسيون» وأول من نظمها منهم «مقدم بن معافر» من 
شعراء الأمير «عبد الله بن محمد المرواني» في أواخر القرن الثالث. 
وك كسات. هذه الضتاعة ى أو الأمن حكن فقا رعنادة الفزاق] لفون شدة 27م 
فأجاد فيهاء وانتقل هذا الوزن إلى المشرق» فنسج المشارقة على منواله. وأوزانه كثيرة 
منها «مستفعلن فاعلن فعيل» مرتينء مثل: 


يَا جيرَةٌ الأَبّوَق الْيَمَان هَل لِي إِلَى وَضْلِكُمْ سَبِيلٌ 


ومنها «فاعلاتن فاعلن مستفعلن فاعلن» مرتين» مثل موشحة «اين سناء الملك 
المصرى» المتوفى سنة /ا١1ه:‏ 


ِ ً ا شخب | تيان الذبى يالخزي 


(5) الزجل: وقد اخترع هذا الفن بالأندلس بعد أن نضجت الموشحات وتناولها 
الناس بكثرة حركت نفوس العامة» فنسجوا على منوال الموشح بلغتهم الحضرية؛: وقد 
كثرت أوزانه حتى قيل: «صاحِبٌُ ألْفٍِ وزن ليس بزجّال.» 

وأول من اخترعه رجل يُقال له: «راشد»» ولكنه لم يُظهر فيه رشاقته كما أبدع 
فيه بعده «ابن قُزمان» التو سنة 55 دهء وهو إمام الزجّالين على الإطلاق. 


استدراك على البحور الستة عشر السابقة 


ومن قوله فيه: 


وس ه 


وعريش قام على دذكان ‏ بسحال رواق 
وأشة امقلة فكقيان. “قنقى حنلحظة محاق 
وفتح فمّو بحال إنسان ‏ فيه الفوق 
وانطلق يجري على الصفاح ولقي الصباح 


(7) الكان وكان: نَظُمّ اخترعه البغداديون: وسّمّي بذلك؛ لأنهم لم ينظموا فيه سوى 
الحكايات والخرافات. 
فكان قائله يحكي ما كان» حتى ظهر «الإمام ابن الجوزي» والواعظ «شمس 
الدين»؛ فنظما منه الحكّم والمواعظء ويصاعغ معرب بعض الألفاظ على وزن واحدء 
وقافية واحدة, ولا تكون قافيته ل مردوفة (ساكنة الآخرء وقيله حرف ساكن)ء ومثاله: 


قَمْ يا مُمَصّرْ تَضَرَّعْ قَبْلَ أَنْ يَقُونُوا كَانْ وَكَانْ 
لِلْبرٌ تَجْرِي الْجَوَابِي في الْبَحْرٍ كَالأملام 


0 الموالكا هي قو الفدون الح لا لوم فيه امراعاة واد الخرندة :اوهو من اسمن 
البسيط؛ لولا أن له أضريًا تخرجه عنه. 
وقد ذكووا ق تنيب تشاخة أن «الرشمدة لما نكت «النرامكة» أنين آلا وُرَكُوا مشعره 
فرثتهم جارية بهذا لويم وجعلت تنشد وتقول: «يا مواليا»؛ ليكون ذلك منجاة لها 
من الرشيد؛ لأنها لا ترثيهم بالشعر المنهي عنه. 
والمواليا في الاصطلاح ثلاثة أنواع: 
رباعي: وهو ما كان أشطر بيته مصرعة, مثل قول جارية البرامكة: 


02 


اران يْنَ الملووك أن الْفْرْش أن لين رَعَوما يالهنا:والترس 
كالك راقم رع تح الاراضى الأرش. شكوت ونه الفحاكة السقي حوس 


وأعرج: وهو ما اختلف مصراغ منه عن الثلاثة الباقية» مثل قول بعضهم في الوعظ: 


1١ 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 


يَا عَبْدَ بكي عَلَى فغْلٍ المَعَاصِيِ ونوح هم فين حَدُودَك أبوك آدَم وَبَعْدَهُ نوخ 
دنا عزورة كهى لك قو ضف مركن تَرْمِي حَمَولهًا عَلَى شط البُخوز وتزوخ 


ونعماني: مثل قول بعضهم: 


الأَميفٍ اللي بسيفٍ اللّحْظِ جَارِحْنَا بِيدُهُ سَقَانًا الطَّلا لَيْلَا وَجَارحْنًَا 


- 


تكن يزعن سهم طلم يسخواريكا آهين على لوعتي في الحب يا وَعْدي 
هَجْرُهُ كَوَانِي وَحَيِّرْنِي عَلّى وَعدِي2 يا جل وَاصِلَ وَوَافي بِالْمُنَى وَعْدِي 
منْ حَنٌ هجرك ومن نار الجَوّى رُحْنَا 


الإفلات من قيود القافية 


إن الذي دعاهم إلى الإفلات من قيود الوزن (وهى - على زعمهم - ضيق الأوزان في 
الشعر العربي) قد دعاهم مثله إلى الإفلات من قيود القافية؛ ذلك بأن الشعر العربي إذا 
زاد المقول فيه على بيت واحد وجب أن يتحد مع الأصل في الوزن والقافية» ولم يُعهّد 
عن العرب القدماء أنهم قالوا بيتين أو أكثر في معرض واحد إلا جاءوا بذلك من بحر 
واحدء وجعلوا أواخر الأبيات حرفًا واحدًا مع ما اشترطوا في هذه الأواخر من شروط: 
ومسمؤهها فى كلع القواى. يهفا إن هذا إذا نظرنا إليه نظرة عامة نراه التزامًا شديدًا لم 
تشترطه لغة غير العربية؛ فأكثر اللغات يكفي فيها شرط الوزن» مع خلاف بين اللغات 
واللغة العربية فيما يراد بهذا الشرط أيضًا. 

ولكننا ننظر إلى العربية في سابق عهودهاء فنجدها قد نهضت بجميع أغراض 
القول مع اشتراط الوزن والقافية» وكان أكثر كلام العرب شعرّاء ولم يُعرّف أن أحدًا 
منهم شكا من ذلك أو تبرّم به أو حاول الخروج عليه لا في جاهلية ولا إسلام حتى 
كان العصر العباسى. 

فإذا كان بعض الشعراء في العصر العباسي قد تيم بهذين القيدين فليس العيبُ 
عيبٌ اللغة. ولكنه عيب من يحاول ما لا يستطيع؛ وهو عيب من لا يستكمل الوسائل 
ثم يريد الطفورّ إلى الغايات. 

وما كان لنا أن نتابع هؤلاء الباغين على العربية الذين يريدون أن يتحيّفوا جمالها 
من أطرافه فننادي معهم بطرح هذه القيود؛ فإنها ليست كما ظنوا قيودَ منع وإرهاق» 


1١ 


استدراك على البحور الستة عشر السابقة 


ولكنها حُجّز زينة» ومعاقدُ رشاقةٍ ونظامء كأنه نظام فريدء لا يَحْسُّن إلا إذا رُوعي فيه 
التناسق والتناظر. 

ومن أمثلة هذه المحاولة المزرية بقدر الشعر ما أورده القاضي «أبى بكر الباقلاني» 
في كتابه «الإعجاز» من قول بعضهم: 


ولكن هذا الناعق لم يجد من يُتابعه؛ لأن الأذن لا ترتاح إلى صنيعه. 

ولكنهم قبلوا من ذلك نوعًا سموه «المزدوج»؛ وهو أن يُوْتَى ببيتين من مشطور 
أ 1 ويعدهما غيرهما بقافية أخرى؛ وهكذا. 

وقد اختاحوا إلى. ذلك :وأكثروا 'هنه-.ف. نظم القصص الطؤيلة :وَالحكم . والأمكال 
ومسائل العلوى مما له زراكت يه إلا هود الحتيظ: لشهولة الحفط :ويكرموا "هذا الدوع 
أن يُسمَّى «قصيدة» مهما طالء وأوّل من نظم فيه بشار وأبو العتاهية» ثم تتابع عليه 


الشعراء. 
ومن مزدوجة لأبي العتاهية في الحكم - وقد سمّاها ذات الأمثال» وله فيها أربعة 
آلاف مثل - قوله: 


مح اونما كك قفي الفوث 
اْمَمْرُ فيمًا جَاوَرٌ الْكَقَافَا 
هي الْمَقَادِيرُ فَلْمْنِي أَوْ فَدَرْ 
لِكُلَ مَا يُؤْذِي وَإِنْ نْ قَلَ أَلَمْ 
مَا انْتَقَعَ الْمَرْءُ يمثْلٍ عَقَلِهِ 
عن جقر التام عزنا علد 
مَا عَيْشُ مَنْ آقَحَهُ فَتَهُ بَقَاؤَهُ 

ما الك الدنقا كما دان أذ 
مَنْ لَكَ بِالْمَحْضٍ وَلَيْسَ مَحْضَ 
إن لحان مه التضنابي 


ع 


52 مَا أَكْكَر الموت لمن مضو 
مَنِ انقَى الله رَجَا وَخَاقَا 

نْ ُنْتُ أَحْطَأتُ قَمَا أخطا اد 
ما أَطْوَلَ للَيْلَ عَلّى مَنْ لَمْ يتم يَتَم 
وَخَيْرْ ذُخْر الْمَرْءِ حُسَنْ 0 
مُبْلِفْكَ الشُرَّ ككاعنية لكا 


مَمْرُوجَةٌ الصّفْ بأَنْوَاع الْقَدَى 


0 


و 8 


الخدت تخص ولعي تمض 


ومن هذا النوع «ألفية ابن مالك» وما على شاكلتها من متون العلوم. 
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ومما استحدثوه في القافية أيضًا نوع يُسمَّى «المسمّط»؛ وهو أن يبتدئ الشاعر 
ببيت مصرّع, ثم يأتي بأربعة أقسمة من غير قافيته» ثم يعيد قسمًا واحدًا من جنس 
ما ابتدأ به؛ وهكذا إلى آخر القصيدة. 

وقد نسبوا إلى «امرئ القيس» قوله من هذا النوع: 


تَوَمَمْتْ منْ هنذدٍ مَعَالِمَ أَطْلَالٍ عَفَامْنَ طُولْ الدَّهْرِ في الزَّمَنِ الْخَالِي 


مَرَابِعٌ من هندٍ خَلَتْ وَمَصَائَفَ يَصِيحٌ بِمَغْنَاهَا صَدَّى وَعَوَازِفَ 
وَغَيِّرَها هوج الرّيّاح الْعَوَاضِفا وَكُلَ مسف مم آخَن رَايِف 


2 
ال 2 9 


يِأَسْحَمَّ من نَوء السمَاكَيْنَ مَطَّالٍ 
وقد يكون بأقل من أربعة أقسمة ويلا بيت مصرعء مثل قول بعضهم: 


غَزَالَ هَاجّ لي شَجِّنَا فَيت مُكَابِدَا حَرَّنَا 
عمِيدَ الَْلْبِ مُرْتَهَنَا بِذِكْرِ اللو وَالطَّرَبِ 


سَبَئْنِي ظَبْيَة تمطّلنٌ كأَنَّ رُضَابَهَا عَسَلْ 
يَنُوءُ بخِضرمًا كَفَلٌ ثَقيلُ رَوَايِفٍ الْحِقَبِ 


كذلك أحدثوا فيها المخمس: وهو أن يُوْتَى بخمسة أقسمة كلها من وزن واحد. 
وخامسها بقافية مخالفة للأربعة قبله. ثم بخمسة أخرى من الوزن دون القافية 
للأقسمة الأريحة الول يتك القسيم الخامس مع الخامس من الأولى في القافية كقول 
الشاعر: 


وَرَقيب يُرَدَُدُ اللخظ رَدَا لَيْسَ يَرْضَى سوّى ازْدِيَادِي بَعَدَا 
سَاحِوَ الف مُذْ جَنَى الَْدُ دا , إن يَوْمَا لنَاظري قَدْ تَبَدّى 
6 3 0 حيا 


بره ده 


وَتَصَدََّى مِنْ فحْشه في اسْتِبّاق يَمْنَع الّخْظ مِنْ جَنى وَامَِْاقٍ 
اسن الْعَيْنَ منْ لِحَاظِ اعتِنَاق قَالَ جَفْنِي لِصِنُوه: لا تلاقي 


1 


الباب الثالث 


خواطر فى فنون الشعر 


اعلم أن المراد هنا بفنون الشعر هيئات وصور خاصّة تطرأ عليه. وقد اخترع 
أككرها المولدون لفانات :قتى: وأغراقن مكاسيات أحري, 

وهذه الفنون على ثلاثة أقسام: قسم منها يختص ببحور الشعر الستة عشر 
السابق ذكرهاء لا يخل بأوزانها البتة. 

وقسم يخرج عن نظم البحور المعروفة إلى أوزان معلومة مع مراعاة قواعد العريية. 

والقسم الأخير يكتفي بالوزن دون مراعاة قوانين اللغة» وهو مخصوص بالعامة. 


القسم الأول 
فى فنون الشعر الملحقة بالبحور الستة عشر 


والتصريع. 


)١(‏ لزوم ما لا يلزم 


لزوم ما لا يلزم: هو أن يأتي الشاعر بحرف يلتزم قبل الروي» وليس هو بلازم: كلزوم 
الراء من قول صفي الدين الحلي: 


يا سَادَةَ مُدْ سَعَتْ عَنْ بَابِهِمْ قدَمي رَلَتْ وَضَاقَتْ بِيّ الأَمْصَارُ وَالطرْقَ 
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قَدْ حَارَبَ الصَّبْرُ وَالسَلْوَانْ بَعْدَكُمُ قلبي وَصَالَحَ طَرْفي الدَّمْعٌ وَالآرَق 


(؟) التفويف 


التفويف: عبارة عن إتيان المتكلم بمعان شتى من المديح وما سواه في جملة من الكلام 
مفتصلة عق الككرى مع ناوي الحمل فق الوزن كفول البذيغ الومراني (والشافهرق 
البيت الثاني): 


يَكَادُ يَحْكيكَ صَوْبُ الْعَيْثِ مُنْسَكْبًا لَوْ كَانَ طَلْقَ الْمُحَيا يْمْطِرُ الذَّمَبَا 


لكك لق لم كن والستهس أو تطفتة . ٠‏ "واللقث أواله بنضة ‏ والككن اك ) 


ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 
وكقول علي بن المقري: 


بْنَ الْمُلُوكٍ الألَى شَانُ وا مكالكهم بِسَلَّة الْبَيْضِ وَالْخَطيّة السَّلَبٍ 


0 وَضَعْ وَاعْتَزْمْ وَانْفَعْ وَضنَّ وَصِلْ وَاقْطَعْ وَقَسُمْ وَدُمْ وَاصْفْحَ وَجْدْ وَهَبِ 


(؟) التسميط 

التسميط عند الشعراء المولدين: هو أن يقسم الشاعر البيت إلى أجزاء عروضية مقفاة 
على غير روي القافية؛ كقول امرئ القيس: 

حَْب وَردت وَمُعْن سَدذت وَعِلْج شَدَدْتٌ عَلَيّْهِ الْحِبَال 

وكقول السيد عبد الغني النابلسي في المديح: 


وَيْحَكَ يَا نفس الحُرصِي عَلَى ازْتِيَادٍ الْمَخْلَص 
وَطَاوعي وَأْخْلِصِي وَاسْتَمعي النصحٌ وَعِي 


(6) الإجازة 


الإجازة: أن يأتي الشاعر بشطر بيت أو بيت تام؛ فينظم شاعر آخر في وزنه ومعناه ما 
يكون به تمامه. 

مثال ذلك ما حُكىّ عن أبى نواس أنه قال أمام جماعة من الشعراء: أجيزوا قولي: 
«عذب الماء وطايا» فقال أيو العتاهية من فوره: «حيّذا الماء شرايا». 

ومن ذلك قول أحمد بن يوسف الشاعرء وكان قد سمع قَيْنَة تُغني: 


ناس 


ْمَصِيوًا كانوا إذَا دك الألَى مَضُوَا قَبلَهُهْ صَلَوًا علد عليه :وسَلمُوا 


ليلدلا 


في فنون الشعر الملحقة بالبحور الستة عشر 


ننَا أَقَمُنَا قليكً بَعْدَهُمْ وَتَقَدَّمُوا 


(6) التشطير 


التشطير: هو أن يعمد الشاعر إلى أبيات لغيره. فيضم إلى كل شطر منها شطرًا يزيده 
عليه عجرًا لصدرء وصدرًا لعجز. 
مثال التشطير قول عبد الغنى النابلسى مُصدّرًا ومُعَجرًا هذين البيتين: 


رَأَيْتْ خَيَانَ الظّلّ أَكْبَرَ عبْرَة لِمَنْ هْوَ في عِلْم الْحَقِيقَةٍ ‏ 


ع 292 


ا م ل اد 


١؟ىد‎ 0 


تشطيرها: 
درمت حال الل كد عبْرَّةه يَلُوحٌ بها مَعْنَى الْكَلَام لقَحْدَاقي 
وَفِي كُلّ مَوْجُودٍ على الْحَق آد «لمن هى في علم الحقيقة رَاق» 


0 
اسامدة 


«شخُوصٌ وََشْبَاحُ تَمُرُ وََنقضِيِء وَلَيْسَ لها مما قَضَى الله منْ وَاقِ 
لَهَا حَرَكَاتَ كُمّ يَبْدُو سَكُونْهًَا «وَتَفْنَى جَمِيعًا وَالْمْحَرّكُ بَاق» 


(5) التخميس 
التخميس: هو أن يقدم الشاعر على البيت من شعر غيره ثلاثة أشطر على قافية الشطر 


الأولء فتصير خمسة أشطر؛ ولذلك سمّى تخميسًا. 
قال أحد الشعراء مخمسًا أبيات أبي الفرج الساوي: 


7 2 ل هك اه اس 8 ل 2 ارارق :2:0 
دع الدّنيًا الدَّنِيّةٌ مَعْ بَنِيهَا وَطَلَقهَا الخْلَاتَ وَكُنْ نَبِيهَا 
ده وه - 8 


أَلَمْ يُنْبِيكَ ما قَدْ قيلَ فيهًا «هِي الذُّنْيَا تَقَولُ لِسَاكِنِيهَك 


15 
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«حَدَارِ حَذَارِ منْ 1 بَطّشي وَفَتَكي» 
2# له به اه حم الوا ا 5 ا 3 يج 95 5 عن ع 8ب ان عط .وذ 
فلم يسمّع لها فيهم كلام وتاهوا في مَحَبيِهَا وَهاموا 
وَكُمْ نَصَحَتْ وَقَالَتْ يا نِيَامُ «فَلا يَعْرُرْكُمُ مني ابْتِسَام» 


«فقؤلى مُه - مُضْحِك وَل : لفغلٌ مَيْك» 


(0) التصريع 


التصريع: هو أن يكون للبيت فما فوق قافيتان» مع وزنين مختلفين من أوزان العروض 
بحيث يصح المعنى حال انفراد أحدهما عن الآخر؛ كقول الحريري من الكامل: 
يَا خَاطِبَ الدِّنْيَا الدَّنِيّة إِنّمَا شَرَكُ الرّدى وَقَرَارَةَ الْأكدَار 


دَارٌ مَتَى مَا أَضْحَكت في يَوْمِهَا أَبْكُتْ عدا تَبّا لَهَا منْ دَار 


فإذا خذف آخرهما يصيران من مجزوء الكامل: 


ني 2إِنَّهَا شَرَكُ الرّدَى 
في يوْمِهَا أَبْكَتْ غَدَا 


َه وه 00 6 اع قي 
قوم يهم تجلى الكْرُوب ومنهم 
:30 و 


الهم قَبْلَ السُوَالٍ وَحُودُهُمْ 


. 


يُرْجَى الْجَدَى /إِنْ ضَنَّتِ الأَنوَاء 
قَبْلَ الندى/ وَكَذَلِكَ الْكُرَمَاءُ 


القسم الثاني 


فى فنون الشعر المعرّبة الخارجة على وزن أو 
تركيب البحور الستة عشر السابقة 


وهي فنان: 


الفن الأول: الموشح 

إن أصل الموشحات أغانء وأول من قالها أولاد «النجار الحجازي» وهم متوجهون من 
المدينة المنورة» يستقبلون صاحب الشريعة الإسلامية يِه وبأيديهم الدفوفء وأول ما 
قالوا: 


و دتو ) وو هه 62 مر وى 0 
يَا محمد يا ممجد أانت نور فوق نون 


ولكن المشهور أن أهل الأندلس هم المخترعون لهذا الفن» ونخص من بينهم «مقدم 
بن معافر» في القرن الثالث, وهذدّبه «القاضي هبة الله بن سناء الملك المصري» الْمتوفى 


الفن الثانى: الدَُوبَيْت 


إن وزن هذا الفن نقل من الفارسية إلى اللغة العربية» ولفظ «دويَيْت» كلمة من كلمتين؛ 
معنى الأولى منهما: اثنان» وثانيتهما هي بمعناها العربيء فلا يقال منه إلا بيتان بيتان 
في أي معنى يريده الناظم» ولا يجوز فيه اللحن مطلقا. وله خمسة أنواع: 
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أولها: الرباعىء ومثاله: 


م 


يا مَنْ هجا لِلْحْبَّ عَمْدًا وَسََا وَرَمَاُ هُ عَلَى الغا قتِيلًا وَسَلَا 
مَا الْقَوْلَ إِذَا سَكِلْتَ عَنْ قتلته َ 


على وزون «مَغلن» يسكون العين, «متفاعلن» بتحريك التاء.ء «فعولن فُعلن» 
بتحريك العين» ويُشترط فيه أن ن يكون النصف الأول من البيت الثاني مخالفًا للأشطر 
الياقية في القافيةء والثلاثة الأخرى على قافية واحدة 


وثانيهما: الرياعى الخالصء ومثاله: 


ا ال ل 
َو كان هن :الغْرَاء قد سَلْمَنا ما كان َه بيد سَكَمَنَا 


يُشترظ فيه أن يكون شطرا كلّ نيت محتومَين بكلمتين بينهما الجناس. 


ثالثهما: 5 الممنطقء ومثاله: 


قد قد مهحّتي غرّامي ونش والقلبٌ ملك 
مَنْ كان يَرَاكَ قال ما أن يش . يتل أنت .متنك 
يشترط فيه | 


نكن الشضن الأول من :كل«بيت كاهل الوئة. والفاقى مركا 


من 5 بسكون العين والنون؛ و«فَعِلُنَ» بتحريك العين وسكون النون» وأن يكون 
بين كل شطر وما تحته الجناس التام أو غيره 


ورابعها: الرباعي المرقل» ومثاله: 
بَدْرٌ إذَا وَأَنهُ سَمْسُ الأفقض عَسَفت وَرَقَا في يَوْم أَحْدْ 
عَوّدْتُ حَمَالَهُ بِرَنّ الْفلّق وَيمَا خَلَقَّ من عل أحَد 


يشترط فيه الوزن الرباعي الممنطق السايق مع اث شتراط الجناس» وأن ن يكون 
0 ثالث فيكون البيت مركيًا من ثلاث فقرات 


1١ 


و الشدر :الور 
وخامسها: الرباعي المردوفء ومثاله: 


1 لِلَْنَام اف هَا أَنْتَ لَنَا عزًا وَهُدّى في أيٌّ 0 
يَا أفضَلَ مَْ 


أَفْضَل مَنْ مَسَ يرشن وماك ١‏ اناشافقاكن الكف 1216 وقد 


ويُشترط فيه ما يُشترط في سابقه. ويُستحسن فيه التزام الجناسات مع زيادة 
جُرْءٍ رابع» فيكون كل بيت مركبًا من أربع فقر. 


1١7 


القسم الثالث 


فى فنون الشعر الجارية على ألسنة العامة 


وهي أربعة: الزجلء والموالياء والكان كان؛ والقوما. 


الفن الأول: الزجل 


قال ابن خلدون: «لما شاع التوشيح في أهل الأندلسء وأخذ به الجمهور لسلامته, وتنميق 
كلامه. وتصريع أجزائه. نسجت العامة من أهل الأمصار على منواله. ونظموا طريقته 
بلغتهم الحضرية من غير أن يلتزموا فيه إعرابًا!ا فاستحدثوا فنا سموه ب «الزجل», 
والتزموا النظم فيه على مناحيهم لهذا العهدء فجاءونا فيه بالغرائبء. واتسع فيه للبلاغة 
مجال بحسب لغتهم المستعجمة» وأول من أبدع هذه الطريقة الزجلية «أبى بكر بن 
قزمان», وإن كانت قيلت قبله كما سبق القول.» 

وقال المحبي في «خلاصة الأثر»: الزجل في اللغة: الصوت: وسمّي زجلا؛ لأنه يُلتد 
به ويفهم مقاطيع أوزانه ولزوم قوافيه» حتى يُعَنّى ويصوت, ولما كان هذا الفن من 
وضع العامة اتَّبعوا النغمَ دون مراعاة الوزن» وربما نظموا في سائر البحور الستة عشرء 
لكن بلغتهم العامية» ويسمون ذلك الشعر الزجلء كقول المرحوم الشيخ محمد النجار: 


السيميق فى الامو سكاس وتكوامة الجاك فين أزلة 


والنّصِيحَة بَثْهَا في الْخَلْق وَاحِبْ وَالرجُوعٌ لِلْحَقْ دِينْ في كُلّ مله 


دور 


0 ينث افاضيق اق 3 مك هر دن ا ماد مه 
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- ع 


كُلّنَا مِنْ نفس وَاحدّة فو حلككاة. + والكنارت في الْعُقُول لا في البو 
فيه عُقول مِثْل الدَّمَب تَأَخّدْ عيّارها فول ع تعبّى بِالْعُبُوٌهْ 


وَالْمُرَّي الْمَعْرفَةَ وَالْمَقَلٍ قَابلُ والجهالة في بَنِي الإنسان مهلة 


والنّصِيحّة بثها ... (دور) 
اجتهادك في العمل مهر المعارف و«المعارف مهر تُخْطّبٌ به المعالي 
والأمور يمكن تجي صدقَهُ ولكن طالع الصَدْقَهُ كمان لَهُ بّرج عالي 
اجتهدُ في الزَّرْعِ تُخْصّدْ مَا زرعته وبقاع البحر عُوضُ لَاجْلٍ اللآلي 
واظللت الموت وإن قافك زهاتك: . . “عن وغبالة تفن للوضل وَصلة 


والنّصيحة بثها في الخلق واجب والرجوع للحق دينْ في كُلَّ مِلَّه 


دور 
فيكة الناسن في الوجول اهرك تظاليك . ٠ ٠‏ والمخول عدها وكوده عضو مها 
هنا خلهها عن ميث لحني تقضي م 
لا تبع عاجل بآجل ما ضمنته عنم الفركيه وبر كفدها بزربكا 
لا نَسَوّف ينهبك وقتك وتصبخ ‏ 6م رد ان 
والنصيحة بثها ... (دور) 
اظلب العلم الشريف واخدم رجالة واصحب أهل المعرفة وأهل الفضائل 
وانّخِدْ صنعة وكُلْ مِنْ كسب يَدَكْ لا َكُنْ كلا تملى أَحْثَافٍ الأرامل 
والكؤال لق كنك تاخد فلك كموف فيه ذميم بِرْضُه واشْمُّه أَمْر سَافِلٌ 


02 


نكا أنشاك واغطاك عدن وعافة <وخلى أعماك لتسطينا تشهلة 
والنصيحة يثها ... (دور) 

الوطن حبّه من الإيمان ويلزم كل واحد على العموم يخدم بلادة 

للصغير حب الوطن كونه يسلّم ولي أمره ويبقى في انقياده 

ف أخل يدر دن بومتعلم ويعْرَفكَ كل أشياء في الكبّر فيها رشاده 

يلتقيه بعدين أبوه يقضي مصالحه وإن خدمْ ينفع ويرفع كل خِلَّهْ 

والنصيحة بثها في الخلق واحبْ والرجوع للحق دين في كل مِلَهُ 


دور 


1١51 


في فنون الشعر الجارية على ألسنة العامة 


والكبير حُبه بلاده بَدْل روحه بل وبذل المال وما فيه المناقع 
حيتهد في كل حاهة'دكون مقيدة من علوم أو من فنون أو من صنائع 
أو تآليف تنتفع منها الأهالي أو تجارة أو فلاحة أى مزارع 
أى سياسة في رئاسة لمنع أشيا من الأمور اللي لنفس الحر ذلة 
والنصيحة بثها ... (دور) 
كل واحد يلزمه لابنه يعلُم القراءة والكتابة وكل حاجة 
حتى إذا ما قد كبر يطلع مربي لا يكون خبله من أولاد السذاجة 
ثانيًا منْ خوف إذا فاته شبابه مايلاقي غير أمور أهل السماجة 
خالكا ون حون طل له كم بعدة.. ' بغر شرق باللكدان. بين الأقلة 


والنصيحة بثها ... (دور) 
العجب لما يشوف مَرَّة ابن صاحبه في وظيفة عال وله رتبه سَمِيَّهُ 
عندها يعرف مقام العلم وأهله والرياضة الاك الأجنبية 
عندها يعرف مقام فتح المدارس في جهات شَتَى وتظهر له المزيّة 
كم تيجال باتفلة: قم ضاوة أعزة ٠‏ _ورجال اهيل قة خايت. ادلة 
والنصيحة بثها ... (دور) 
اترك التقليد وعيش عيشة بلادك 0 
تاخذ الدّين بالرّبا وتصبح مفلّس والأمور تعطل وكانت قبل ماشية 
ينخدش عرضك وكل الناس تذمك والمدّمة في قبيح العرض فاشيّة 
والقبح مشيك مع الجاهل بقدرك أو مع البطّال ومن مشيه لِعِلَّة 
والنصيحة بثها في الخلق واجب والرجوع للحق دين في كل مِلَّهُ 
دور 
استمع قول النصيحة واقبل نصيحته حيث تظهر أنها منه نصيحَة 
شاور الناس فى الأمور وافرز بعقلك منتهى الأفكار واختار المليحة 
والقنظ التمكمة :ولو دمن فم قافن . الاتسمقلله إميا'مشك فييقة 
واخدم الروح خدمة الجسم المدرّج في الحرير واعمل بأقوال الأجِلَّةُ 


والنصيحة بثها ... (دور) 


1١ا/‎ 
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ناس كتير الشّحْر جاب كاسها وكادها والديون فوق راسها قدر الجيوشي 
تلتقي الواحد يسم الشرب يعدم وكمان أهل الديون ما يرحموشي 
وإن وقع وقعه وكان صاحب جدَامه يترفث والناس كمان ما تخَدُموشي 
يلْحس الدُّقَهُ وأصحابه تدغة وإن مشى يمشي بكآبة ويمذلة 
والنصيحة بثها ... (دور) 
يا سلام لما ييجي مرة المداين يطلب المبلغ وبيده الكمبيالة 
تنظر المديون ووشه يصير مصابغ تتبدل حالته وتبقى شر حالة 
ينذره بالحجز وإلا يشك غيرها بالزيادة في طمع بيع الوكاله 
ما يلاقي له خلاص غير وضع إسمه2 لو يكون هرّاب يشمّع كل فتلة 
والنصيحة بثها في الخلق واجب والرجوع للحق دين في كل مله 
دور 
بابلا لمن :تشوف' ميزة مفلس... ضوع اللى كان معاة واللى حداة 
يلتقيه صحبه يزوغ منه ويهرب وكأنه في الحظوظ ما كان معاه 
ذا "اخاق المان: إلى "رقف إجدياجة. > ١‏ عكو كتفي إلى نفل كان لقان 
شوف بقى لو كان كمان جاهل وعادم لاكتسابه قد تزيد فيه المبلَّه 
والنصيحة بثها ... (دور) 
الديون بالليل هموم تعيّي وتمزكي ‏ . صاحي: المكرة وذلة بالدهان 
والحسد الآخر قبيح وأكبر مصيبه صاحبه لونه تملّي في اصفرار 
يورث البغضاء ويوقع في التغابن بين أصحابه ويجلب كل عا 
كلذا وترم تكوق بيكنا عتمي . ٠تكتسي‏ :متها معاسن كل بخضله 
والنصيحة بثها ... (دور) 
يلزم الناس كلهم يمشوا بحالّة طيّبه والكل يبقوا شخص واحد 
قرح مسافى: الكيو لهم سور تكمينة. :والمشاعرة والمساوجة بوالكجافيد 
ليه أنا ما مشيش بحاله ترتضيها كل إشواني وأبقى لهم مساعد 
الزهاق تاها سورض لفان محاييه. ققرنة اللبسوة وتضييك كر كله 
والنصيحة بثها في الخلق واجب والرجوع للحق دين في كل مِلَّهُ 


1١8 


في فنون الشعر الجارية على ألسنة العامة 


دور 
ليه أنا أنكر على ذي الفضل فضله وأرى ذم ابن جنسي فرض عين 
الندافزه مكرفوا ا الفضيل عقوم ٠‏ .وعسده مددفي ل سين 
يكرموه مع ألف من جنسه وناسه والواحد ينكرم له ألف عين 
البرابره تعرف النفع العمومي وترى النفع النصيحه والمعامله 
والنصيحة بثها في الخلق واجب والرجوع للحق دين في كل مِلَّهُ 


الفن الثانى: اخَوالِيا 


المواليا: هو فن من فنون الشعر وضع للغناءء قيل: إن أول من تكلم بهذا النوع بعض 
أتباع البرامكة بعد نَكْبَتهم, فكانوا ينوحون عليهم؛ ويكثرون من قولهم: «يا مَوْكَ.» 
وبالجمع «مواليّاه فصار يُعرّف بهذا الاسم. كما سبق القول فيهء وقيل: إن أول ما جاء 
من هذا الفنَّ قول جارية من إماء البرامكة ترثيهم: 
يَا دَارُ أَيْنَ مُلُوكِ الأرض أَيْنَ الفرش؟5 أَيْنَ الَّذِينَ حَمُوْمَا بِالْقَنَا وَالترش؟ 
قَالِتْ تَرَاهُم رمم تَحْت الأَرَاضى الدَّرسُ ‏ خفوث بَعْد الْفَصَاحَة أالسنتهُم خرش 
وتركيب المواليا - على الغالب - من بيتين تَحْتّم أشطرهما الأربعة برويٌّ واحدء 
أما وزنه على الغالب؛ فمن بحر البسيط مع ثلاثة أعاريض يشبهها ضربهاء وهي: 
وفاعلق وفشلى وفعلا لكنه كفا ما تسكن فى الحشى أواكن الالفاظ» ويه خل'فيه عن 
كلام العامة. 
ومثال المواليا: 
يَا تارف الله لا تغفّل عن الْوَمَّاِ فَإِنَّهَ رَيّكَ هُوَ الْمُغْطِى حَضَرْ أو غَابْ 
والقلب يقلب سريعًا يشبه الدولاب إياك والبرد يدخل من شقوق الباب 
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ومنه قول الحلي: 


من قال حودة كفوفك:والخيا مكلين '. . أخطا القياين وقى قوله حم خدّين 
مَا جُدت إلا وثغرك مبتسم يا زينْ وذاك ما جاد إلا وهى باكي العينْ 


الفن الثالث: الكان وكان 


الكان وكان هو أحد الفنون الجارية على ألسنة العامة» قال الأبشيهى في كتابه 
«المستطرف»». والمحيى في «خلاصة الأثر»: للكان وكان نظم واحد وقافية واحدة. ولكن 
الشطر الأول من البيت أطول من الثانىء ولا تكون قافيته إلا مردوفة؛ وأجزاؤه المعهودة 
هي: 


و تفعلن فاعلاتن و تفعل' 00 ل عا ل فاعلاتن ع ل فعلان 


وأول من اخترعه البغداديون» وسمّوه بذلك لأنهم نظموا فيه الحكايات والخرافات. 

وقولهم: «كان وكان» كناية عن الأحاديث التي لا يُعتنّى بهاء ثم نظم فيه بعض 
فضلاء بغداد - كالإمام ابن الجوزي وشمس الدين الكوفي - المواعظ والحكم وغير 
ذلك من المعانيء كقوله: 


واه 


يا قاسي الْقَلْبِ ما لك تسمع وما عِندّك خَبَر 
وِمِنْ حَرَارة وَعظي قَذ لَانَتِ الأَخجّاز 
قَنَيْتَ مَالَكْ وحَالَكْ فى كُلّ مَا لا ينْقَعَكْ 1 
ْ لَيْتَْ على ذي الْحَالَة تقلع عَنِ الْإِضْرَارْ 
تحضر ولكن قلبك غايب وذهنك مشتغل 00 
فكيف يا مُتخَلّف تُحْسَبٌ مِنٍ الْحُضَارْ 
قفي الْمَجَالِسُ مَحَاسِنْ تَحْجَبْ عَن الَبَصَارْ 
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وَكَيُفَ تغرب عَنْهُ عُوَامض الأَسْرَان 


ا 


في فنون الشعر الجارية على ألسنة العامة 


00 اه يكن 


تَلَوْتَ قؤلي وَنْصّحِي لِمَنْ تَدَبّرْ واسْتَمَعٌ 
مَا في النصيحة فَضِيحّة كلا وَلَا إِنكّاز 


الفن الرابع: القوما 
القوما: هو أحد فنون المولدين» وله وزنان: 
الأول: مركب من أربعة أقفال: ثلاثة متساوية في الوزن والقافية» والرابع أطول منها 
وزناء وهى مَهمَل بغير قافية. 
والثانى: من ثلاثة أقفال مختلفة الوزن متفقة القافية» فيكون القفل الأول منها أقصر 
من الثانىء والثانى أقصر من الثالث. 
ودونك مثالا نظمه الأبشيهي في مدح أحد الخلفاء ليُسِخّر به في رمضان: 
لا رَالَ سَعْدك حِدِيدٌ دائْم وجدّك سَعِيدْ 
ولا جَرِحْتَ مُهَدَ بِكُلٌ صَوْم وَعِيدْ 
فى الذهق أنت الول “رفي اناده وميد 
والخلق شعن مد وَأَنْتَ بَيْتْ الْقَصِيدْ 


8. 2 2 - 


يَا من جنابه شديد ولطف رأيه سديد 
وَمَنْ يُلاقي الشييذ بِقَلْبٍ مثْلٍ الْحَدِيدْ 
3 رلك فى التامية: .فى الصنوة والتفيية 
وَلا ا 012 تام جَدِيدَ 
دشن لذكرك تشيد. . مقولها والدشية 


ونبيعكت أَوْصَاف مَدُّحَك عَلَى خيولٍ الْمَرِيدْ 


وَكُمْ غَمَوْتَ بِفَضْلِكٌ قَرِيبَنَا وَالْمَعِيدْ 
لا زلتَ فى كُلّ عيذ ته بِحِدٌ سَعِيدَ 
تمْرك طّويل وقَدْركْ وافر وظلك قَدِيدْ 
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وَلَا بَرِحُْتَ مُوَفَْى 
مَا وَالَ بِرَّكْ يَزِيِدُ 
وَمَا بَرِحْ خَود كفك 
لا وَالَ بِرَّكْ مَزِيدُ 
ل كا دوالك 


كُمَا يُوَفَى الْوَلِيدْ 
منًا كَمَبْلٍ الْوَرِيدْ 
دَايِم ويَأْسك شَدِيِدْ 


1١ 


